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সাারসাংক্ষে�প: আধুুনি�ক ফটো�োগ্রাোনিফ তাোর যাোত্রাোপথ শুরু কটোর নি�ল প্রটো�োগটোকৌশটোলর চূড়াোন্ত উন্ননিতার সটো� 

পো নি�নিলটো�। যানি�ও এ�ো জো�োর নি�টো� বলো যাো�, জোযা প্রটো�োগটোকৌশটোলর প্রভূতা উন্ননিতা হটোলও, ফটো�োগ্রাোফোরটো�র 

নি��স্ব �তাো�টোতার জো�টোত্রা তাো জোকোটো�ো নি��ই অগ্রাোনিধুকোর পো�নি�। ১৮৮৮-জোতা George Eastmen-এর 

hand-held কাোটো�রোর আনিবষ্কাোর এবং ১৯২৪-এ Leica কাোটো�রোর সটো� 35mm ফটো�োগ্রাোনিফর অগ্রাগনিতা, 

�নিব জোতাোলোর পুরোটো�ো কষ্টকর পদ্ধনিতাটোক অটো�ক সহ� কটোর তুলটোলও এ�ো নিকন্তু বলো যাো� জোযা ঐনিতাহাগতা 

নি�উ কাোটো�রোর সোহোটোযাাও এ কো� এটোকবোটোর অসম্ভব নি�ল �ো। ১৯৮০-র �শটোকর প্রথ� নি�টোক ফটো�োগ্রাোনিফর 

ভূনি�কো নিক� ুজো�ৌনিলক পনিরবতাতটো�র �টোধুা নি�টো� নিগটো�নি�ল। যানি�ও ১৯৬০-র �শটোকর এবং ১৯৭০-র পপ্আ�ত 

এবং ক�টোসপচু�াোল আটো�ত শৈশনি�ক অনি�বানি�গুনিলটোক প্রকোটোশর কোটো� ফটো�োগ্রাোনিফর বাোপক বাবহোর ল�া 

করো যাো� এবং ১৯৮০-র �শটোক এটোস ফটো�োগ্রাোনিফ পনিরণতা হটোলো একনি� জোপোস্ট�ডাোনি�তস্ট হোনিতা�োটোরর যাো 

�ৃশাকলো �গটোতার নিশ�ীটো�র �তু� এক নি�নি�র সো�টো� এটো� �ো�ড়া করোটোলো। একনি� বস্তু নিহসোটোব ফটো�োগ্রাোটোফর 

গুরুত্ব এবং �ৃশা�ো� বোস্তব �গটোতার সো�া নিহসোটোব এর ভূনি�কো আর জোতা���োটোব নিবটোবনি�তা হটোলো �ো। একনি� 

কোটো�র অথত ও তাোর বাোখ্যাাো জোবনিশ�োত্রাো� প্রো�ই ঘনি�ষ্ঠ সম্পটোকত যাু� হটো� পড়ানি�ল জোসই বণত�োর সটো� যাোর �টোধুা 

ইহোটোক জো�খ্যাোটো�ো হটো�টো� এবং জোক�� �োটোব এটোক প্র�নিশততা করো হটো�টো� তাোর সটো�। �ৃশাকলোর তারুণ নিশ�ীটো�র 

ফটো�োগ্রাোনিফর জোযা নি�কনি� নিবটোশষ�োটোব �ুগ্ধ কটোরনি�ল জোসনি� হটোলো ফটো�োগ্রাোনিফ �ডাোনি�ত�টো�র সটো� যাু� নিশ� ও 

নিশ�ীটো�র ঐনিতাহাগতা প্রনিতাষ্ঠোটোক ধ্বংংসপ্রোপ্ত কটোরনি�ল-কোরণ একনি� ফটো�োগ্রাোটোফর সী�োহী� সংখ্যাাো� প্রনিতানিলনিপ 

শৈতানির করো যাো� এবং এর আ�তা� ও উপস্থাোপ�োটোক পনিরবনিতাততা করো যাো�।
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বি�বিভান্ন ধ্যারীফেনরী ইন�ফেলশফেনরী কাাজগুবিল তৈতবিরী কারীা হীফে�বি�ল ষাাফের্টরী �শকা এ�ং সত্তফেরীরী �শকা জুফে�। এখাাফেনও ফাফের্টাগ্রাাবিফা 

তারী গুরুত্বপূর্ণট ভূবিমাকাা দেরীফেখাফে�। এগুবিল তৈতবিরী হীফে�বি�ফেলা দেসই স� বিশল্পীীফে�রী দ্বাারীা যাঁা�রীা পারীফারীমা�াফে�রী (Performance) 
কাাজও কাফেরীবি�ফেলন (বিশল্পীীরীা তা�ফে�রী কাাফেজরী মাফেধ্যা� অবিভানফে� অ�তীর্ণট হীফে�বি�ফেলন), দেযাঁমান Nam June Paik, Joseph 
Beuys �া Rebecca Horn অথ�া তা�ফে�রী দ্বাারীা যাঁা�ফে�রী সফে� দেযাঁাগৃ বি�ল ধ্যাারীর্ণামাূলকা বিশফেল্পীরী (Conceptual art), 
দেযাঁমান Jonathan Borofsky Christopher Burden। পবিরীফে�শসংক্রাান্ত কাাজগুবিলরী (Environmental works) 
একাবির্ট বি�ফেশষা ক্ষমাতা অ�শ� আবিশরী �শফেকা ফুফের্ট উফে�বি�ফেলা। দেযাঁফেহীতু আমারীা তাফে�রী মাফেধ্যা� ঘুফেরী দে��াফেত পাবিরী, এই ধ্যারীফেনরী 

কাাজ সহীফেজই হীফে� বিগৃফে�বি�ফেলা �ৃহীত্তরী পৃবিথ�ীফেত আমাাফে�রী প্রাবিতবিনবিধ্যা বিহীফেসফে� দে�ল মাফে�ল (Scale models) এ�ং এই 

‘অতীতমাুখাী’ (‘Retrospective’) �শফেকারী ইন�ফেলশনগুবিলফেকা (Installations) উত্তফেরীাত্তরী আধ্যাুবিনকাতা-উত্তরী পৃবিথ�ীরী 

(Postmodern world) অ�স্থাা সম্পফেকাট মান্ত�� �ফেল মাফেন কারীা হীফে�বি�ফেলা। এই ইনসর্টফেলশনগুবিলরী মাফেধ্যা� বিকা� ুহীফে� 

স্মৃৃবিতরী জন� বিনবি�টষ্ট জা�গৃা দেযাঁমান বিকা না Christian Boltanski-রী কাাফেজ আফে�— এরী ইনসর্টফেলশনগুবিল বি�ংশ শতাব্দীীরী 

সংকার্টমা� ইবিতহীাসফেকা প্রাবিতফাবিলত কাফেরী এ�ং এরী মাফেধ্যা� বিশল্পী দেযাঁ ভূবিমাকাা বিনফে�বি�ফেলা তাও অত�ন্ত গুরুত্বপূর্ণটরূফেপ আত্মপ্রাকাাশ 

কাফেরীবি�ফেলা। এই পদ্ধবিতরী বি�বিভান্ন কাাফেজরী দেক্ষফে�, দেযাঁমান বিকানা Ilya Kabakov-এরী কাাফেজ লক্ষ� কারীা যাঁা� দেযাঁ, পূফে�টকাারী 

আধ্যাুবিনকা বিশফেল্পীরী বি�রীার্ট আকাাঙ্ক্ষাগুবিল দেনফেমা এফেসবি�ল আ�জটনারী স্তূফেপ। একাই সমাফে�, এমানবিকা দেসইস� বিশল্পীীরীাও দেযাঁমান 

বিকানা Bill Viola অথ�া Jenny Holzer, যাঁা�রীা নতুন ইফেলকাট্রবিনকা কালাফেকাৌশফেল প্রাফে�শ কাফেরীবি�ফেলন, তা�রীা তা কাফেরীবি�ফেলন 

একা সতকাট, সফে�হী দেমাশাফেনা বি�দ্রুফেপরী সাহীাফেযাঁ�, ভাবি�ষা�ফেতরী একা সাহীসী নতুন পৃবিথ�ীফেত দেযাঁফেকাাফেনা বি�শাল বি�শ্বাাসফেকা দেভাফে� 

বি�ফে�।

ফারীাবিস বিশল্পীী Christan Boltanski (জন্ম ১৯৪৪) �হু Neo-Expressionist-দে�রী মাফেতা বিদ্বাতী� বি�শ্বাযাঁুফেদ্ধরী 

ইউফেরীাপী� স্মৃৃবিতগুবিল বিনফে� দেলনফে�ন কাফেরীন। Boltanski ৬-ই দেসফে�ম্বরী ১৯৪৪-এ মাুবি�রী বি�ন প�াবিরীফেস জন্মগ্রাহীর্ণ কাফেরীন, 

বি�কা দেযাঁ সমাফে� বিমা� দেসনা�াবিহীনী শহীফেরী প্রাফে�শ কাফেরীবি�ফেলা এ�ং তা�রী মাধ্যা�-নামা দেসকাারীফের্ণই ‘Liberté’ রীাখাা হীফে�বি�ল। 

বিতবিন প্রাা�ই কাারীাগৃারী, হীাসপাতাল ও বি���াল�— এই রীকামা স্থাানগুবিল বিনফে� তা�রী কাাজগুবিল সৃবিষ্ট কাফেরীফে�ন। প্রাবিতষ্ঠাানগৃত 

জা�গৃাগুবিল এই যাঁুদ্ধ সংক্রাান্ত পবিরীর্ণবিত এ�ং অতীফেতরী বিশক্ষাগুবিলরী সফে� অফেনকা দে�শী সম্পকাটযাঁু� বি�ল। একাবির্ট দেশাকা 

পূর্ণট বিসবিরীফেজরী মাফেধ্যা� দেহীামা বি�ফেশষাফেকা (Holocaust যাঁারী মাফেধ্যা� উৎসগৃটীকৃত দেগৃার্টা প্রাার্ণীবির্টফেকা জী�ন্ত �গ্ধ কারীা হীফেতা) 

জাবিগৃফে� দেতালারী জন� Blotanski বিশশুফে�রী ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিলফেকা ঝুবিলফে� বি�ফেলন এ�ং তাফে�রী র্চতুবি�টকা বি�ফে� পবিরীফে�ষ্টন কাফেরী 

বি�ফেলন দে�াফের্টা দে�াফের্টা তৈ�দ্যু�বিতকা �াফে�রী সমাবিষ্টগুবিলফেকা দেযাঁগুবিল উপাসনারী স্থাাফেনরী মাফেধ্যা� দেমাামা�াবিতরী আফেলারী মাফেতা একাবির্ট 

�ীবিপ্তমা�তাফেকা দেযাঁন উদ্ভাাবিসত কাফেরী তুফেলফে� তা�রী ‘Lessions of Darkness’ (১৯৮৭)১ কাাজবির্টফেত।

তা�রী বিকা� ুঅন�ান� কাাজগুবিল দেসইস� অনুভূবিতগুবিলফেকা জাবিগৃফে� দেতাফেল দেযাঁগুবিল কামা আ�ন্নকারী রূফেপ এ�ং অফেনকা 

দে�শী বিমাবি�তরূফেপ গৃর্ণ� কারীা যাঁা�। তা�রী ‘The Shadows’ (১৯৮৪)-ভাীবিত পূর্ণট, কারীাল এ�ং দেকাৌতুকাপূর্ণট বি�ষা�ফেকা বিমাবিলত 

কাফেরী। আফেলাগুবিলরী সামাফেন সাধ্যাারীর্ণ বিফাগৃারীগুবিলফেকা ঝুবিলফে� দে�ও�া হী� যাঁাফেতফে�ও�াফেলরী ওপফেরী তাফে�রী অশুভা লক্ষর্ণ 

পূর্ণট �ৃহীৎ �া�াগুবিলফেকা গৃ�ন কারীা যাঁা�। দে�াফের্টা দে�াফের্টা কাাগৃফেজরী পুতুলগুবিলফেকা তাফে�রী গৃলা দেথফেকা দে�ালাফেনা হীফে�ফে� এ�ং 

কাঙ্কাালগুবিল দে�াল খাা�ারী ফাফেল অবিস্থারী আকৃবিতরী মাফেতা দে�খাা যাঁাফে�, এই অন্ধকাাফেরীরী মাফেধ্যা� দেযাঁগুবিলফেকা দে�ফেখা একাবির্ট দে�াট্ট 

বিশশু হী�ত �া �া আতবিঙ্কাত হীফে� প�ফে�। এই একাই সমাফে� এরীা Balinese পুতুলনাফের্চরী পুতুফেলরী �া�াসংক্রাান্ত বিথফে�র্টাফেরীরী 

ঐবিহীত�গৃত বি�কাবির্টরী সম্পফেকাটও অ�গৃত কারীা�। এই ইন�ফেলশফেনরী কাাজগুবিলফেকা ভাবি�ষা�ফেতরী প্রাামাার্ণ� �বিলল বিহীফেসফে� রীাখা�ারী 

জন� তাফে�রী ফাফের্টাগ্রাাফা দেনও�া হীয়।

আবিশরী �শফেকা ��াপকাভাাফে� পবিরীবির্চবিত ‘Appropriation’ অন�ান�ফে�রী কাা� দেথফেকা সরীাসবিরী ধ্যাারী কারীারী প্রা�াফেসরী 

মাাধ্যা�ফেমা বি�বিভান্ন আকৃবিত বিনফে�বি�ফেলা। যাঁারী একাবির্ট লক্ষর্ণী� উ�াহীরীর্ণ দে�খাা যাঁা� Barbara Kruger (জন্ম ১৯৪৫)-এরী 

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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বিশফেল্পী। তা�রী �বি�-এ�ং-দেলখাা সমান্ব�গুবিল প্রাকাাশ কাফেরী আজফেকারী বি�ফেনরী বিমাবি��া সংস্কৃবিতরী স� দেথফেকা উফে�শ� প্রাফের্ণাবি�ত 

রী���লকাারীী বি�গুবিল। Kruger, বিযাঁবিন ষাাফের্টরী �শফেকারী মাা�ামাাবি� সমাফে� Mademoiselle-এ একাজন গ্রাাবিফাকা বি�জাইনারী 

বিহীফেসফে� কাাজ কাফেরীবি�ফেলন, বিতবিন অনুকারীর্ণ কাফেরীবি�ফেলন র্চকার্চফেকা ‘Look’ পবি�কাারী একাবির্ট দেল-আউর্টফেকা। প্রাস�ক্রাফেমা 

Krugar-এরী ‘Untitled (Your Gaze Hits the side of My Face)’ ২ কাাজবির্ট লক্ষর্ণী�।

Barbara Kruger-এরী ‘You are a Captive Audience’ (১৯৮৩) তা�রী �াইফেলরী অপরী একাবির্ট উ�াহীরীর্ণ। 

এর্টা একাবির্ট শ�ভাাফে� �া�র্টাই কারীা সা�া-কাাফেলারী দে�াজ-আপ যাঁা দেনও�া হীফে�ফে� দেকাাফেনা মা�াগৃাবিজন �া সং�া�প� দেথফেকা 

এ�ং বি�পুল অনুপাফেত বি�স্তৃত কারীা হীফে�ফে� যাঁতর্টা সম্ভ� রুক্ষভাাফে�; যাঁাফেত �শটকা ইহীারী উপবিস্থাবিত �া ����বির্ট এবি�ফে� দেযাঁফেত 

না পাফেরী, যাঁাফেকা লাল পর্টভূবিমাফেত সা�া অক্ষরী বি�ফে� দে�নবিসল কারীা হীফে�ফে�। অসম্পবিকাটত দেলখাা এ�ং �বি�ফেকা দেমাশাফেনারী 

��াপারীবির্ট পবিরীষ্কাারীভাাফে�ই উফে�শ� প্রাফের্ণাবি�ত। নামা-না-জানা শবি� দ্বাারীা র্চাবিলত হীও�ারী ��াপাফেরী মাানুফেষারী সুপ্ত সামাাবিজকা 

ভা�ফেকা কাাফেজ লাবিগৃফে� তীক্ষ্ম উফেদ্বাগৃ জাগৃাফেনারী জন� এই পালর্টা ����বির্ট উফে�শ� প্রাফের্ণাবি�ত, বি�ফেশষা কাফেরী এ-রীকামা শবি� 

�লফেত এমান �� অ-��বি�গৃত শবি�ফেকান্দ্র দেযাঁমান বিকানা সরীকাারী, বিমাবিলর্টাবিরী অথ�া কারীফেপাফেরীশন।

Kruger-এরী কাাজ হীফে� দেসৌরী জাফেলরী প্রাবিত একাবির্ট তীক্ষ্ম আঘাফেতরী মাফেতা: ����বির্ট সরীাসবিরী, উত্তরীবির্ট তাৎক্ষবির্ণকা। 

Annette Lemieux-এরী বি�ষা�গুবিল (জন্ম ১৯৫৭) আফেরীা শান্ত বিকান্তু এফেক্ষফে� আফেরীা বির্চন্তা উফে�কাকাারীী। সামাাবিজকা 

বি�ষা�গুবিলফেকা দেকান্দ্র কাফেরী, এগুফেলা মাানুফেষারী অ�স্থাাফেকা সফেম্বাধ্যান কাফেরীফে� বি�তফেকাটরী মাফেধ্যা� না বিগৃফে�ও। পুফেরীাফেনা ফাফের্টাগ্রাাফা 

এ�ং �র্ণটনারী মাাফেন সম্পফেকাট নতুন সম্ভা�না দে�খাফেত পারীারী বি�ফেশষা ক্ষমাতা বি�ল Lemieux-এরী। ‘Truth’ (১৯৮৯)— 

হীফেলা আও�াজ সম্পবিকাটত একাবির্ট ইফেমাজ বিকাং�া এরী অনুপবিস্থাবিত। দেরীবি�ওরী ইবিতহীাস বিনফে� একাবির্ট �ই দেথফেকা প্রাাপ্ত �বি�বির্ট, 

একাবির্ট �ৃশ�মাান অংশ যাঁা �লফে�, একাবির্ট প্রা�া� �াকা�— “দেকাাফেনা খাারীাপ বিকা�ু শুনফে�ন না, দেকাানা খাারীাপ বিকা� ু�লফে�ন না, 

দেকাাফেনা খাারীাপ বিকা�ু দে�খাফে�ন না।” কা�ানভাাফেস রূপান্তবিরীত অ�স্থাা�, এবির্ট একাবির্ট খাু� স্বতন্ত্র অথট অজটন কাফেরীফে� এরী নতুন 

পর্টভূবিমাফেত। দেমাার্টা অক্ষফেরী দে�নবিসফেল কারীা অ�স্থাা� আফে� রুশ প্রা�া� �াকা�বির্ট, “রুবির্ট আরী নুন খাাও বিকান্তু �ফেলা সবিত� 

কাথা,” যাঁারী দেমাার্টামাুবির্ট মাাফেন �া��া�, “কাাফেরীারী আবিতফেথ�তা গ্রাহীর্ণ কারীারী সমা� দেখাালাখাুবিল হীও।” অক্ষরীগুবিল �বি�বির্টফেকা একা 

আফেমাা�জনকা প্রার্চারী ফাফের্টাগ্রাাফা দেথফেকা একার্টা অশুভা দের্চহীারীারী প্রার্চারী দেপা�াফেরী পবিরী�বিতটত কাফেরী দে��। প্রাাথবিমাকা ইফে�শাফেনরী 

বি�পরীীত বিহীফেসফে� ��াপারীবির্ট রীাবিশ�াও ন� আ�ারী সমাাজতন্ত্রও ন�— ফাফের্টাগ্রাাফাবির্ট তুফেল ধ্যাফেরী বি�খা�াত আফেমাবিরীকাান বি�ফেনা�ন 

বিশল্পীী Jack Benny-রী মাধ্যা� বি�ফে� আধ্যাুবিনকা জী�ফেন বিমাবি��ারী ভূবিমাকাা। তা�রীা আমাাফে�রী �াবি�ফেত প্রাফে�শ কাফেরীন অবিতবিথ 

বিহীফেসফে� তফে� মান দেখাালাভাাফে� ন�: এখাাফেন বিশল্পীী তা�রী মাুখার্টা �ন্ধ রীাফেখান যাঁাফেত দেকাাফেনা অশুভা কাথা না দে�বিরীফে� পফে�। 

স্ব�ং বিমাবি��ামাবির্টরী দ্বাারীা আ�বিরীত হীফে�, বিতবিন ইফে� মাফেতা তথ� দের্চফেপ বি�ফে� সত� বি�কৃত কাফেরীন, তফে� ই�াকৃত বিমাথ�া না 

�ফেল। সফেত�রী উ�� হী� আফেপবিক্ষকা �ৃবিষ্টফেকাাফের্ণরী একাবির্ট ��াপারী বিহীসাফে�, যাঁা বিনধ্যাটারীর্ণ কাফেরী দেকা এর্টা পবিরীর্চালনা কারীফে� এ�ং 

দেকা এর্টা শুফেনফে� এই উভা� দেক্ষফে�ই।

আফেমাবিরীকাান দেপাষ্টমা�াবিনট� বিশল্পীীফে�রী মাফেধ্যা� স�টাফেপক্ষা অপবিরীহীাযাঁট রূফেপ Sherrie Levine (জন্ম ১৯৪৭)-এরী নামা 

উফে� আসফেত পাফেরী। বিতবিন তা�রী বিশল্পীফেকা বিশল্পী ইবিতহীাস দেথফেকা আক্ষবিরীকা অফেথটই সম্পূর্ণটরূফেপ পৃথকা কাফেরী দেরীফেখাবি�ফেলন। 

১৯৮১-দেত Levine প্রাথমা বিশল্পী দ্যুবিন�াফেকা বির্চবিনফে� বি�ফেলন তা�রী বিনফেজরী অবি�কৃত ফাফের্টাগ্রাাবিফাগুবিলরী একা প্রা�শটনী বি�ফে� দেযাঁগুবিল 

এফেসবি�ল Edward Weston, Walker Evans এ�ং Andreas Feininger-এরী মাফেতা মাা�ারী কা�ফেমারীামা�ানফে�রী অবিত 

পবিরীবির্চত, ফাফের্টাগ্রাাবিফারী পা�� পুস্তকাগৃত উ�াহীরীর্ণগুবিল দেথফেকা। তা�রী গৃ�া এই আইকানগৃত ইফেমাজগুবিলরী প্রাবিতবিলবিপ কারীর্ণ, 

মা�টাবিনজফেমারী আ�শটগুবিলদেকা দেযাঁমান, দেমাৌবিলকাতা (originality), বি�শুদ্ধতা (authenticity) এ�ং এমানবিকা একাবির্ট �বিলষ্ঠা 

ন�নতত্ত্বফেকা ধ্বংংসসাধ্যান কারীারী জন� তীব্রভাাফে� গৃতট খানন কাফেরীবি�ফেলন। এই বিসবিরীজবির্ট সম্পূর্ণট কারীারী পফেরী Levine উপলবি� 

কারীফেলন দেযাঁ, তা�রী এই ঐবিতহীাবিসকা ন�নতাবিত্ত্বকা মাূল�মাান ধ্বংংস কারীারী দেযাঁ দের্চষ্টা তাফেকা দেযাঁ শুধ্যা ুফাফের্টাগ্রাাবিফাকা পুনরুৎপা�ফেনরী 
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মাফেধ্যা� বি�ফে�ই সফাল কারীা যাঁা� তা ন�, তা�ফেকা তা�রী বিনজস্ব নারীীসুলভা দে�া��ারী মাফেধ্যা� বি�ফে�ও সম্পন্ন কারীা যাঁা�। সুতরীাং এফেত 

বি�বিস্মৃত হীও�ারী বিকা� ু দেনই দেযাঁ, Leger, Mondrian, Lissitzky-এ�ং Stuart Davis-এরী দেপইবি�ং এরী বিশল্পী গ্রান্থ 

পনুরুৎপা�ফেনরী পরী�তটীকাাফেল Levine শীঘ্রই জলরীং দেগৃা�াফেশরী হী�ান্ডফেপই� কারীফেত শুরু কাফেরীবি�ফেলন �াপারী ভুলচুকা 

সফেমাত তা সম্পূর্ণট হীফে�বি�ল। উ�াহীরীর্ণ স্বরূপ Sherrie Levine-এরী ‘After piet Mondrain’৩ কাাজবির্ট উফে�খাফেযাঁাগৃ�।

১৯৭৮-সাল দেথফেকা শুরু কাফেরী Cindy Sherman (জন্ম 1954) পারীফারীমা�া� এ�ং ফাফের্টাগ্রাাবিফা বিশফেল্পীরী সফে� একা 

�ন্ধফেন আ�দ্ধ হীফে�বি�ফেলন। বিতবিন বিনফেজফেকা দে�বিখাফে�বি�ফেলন বিস্থারী বির্চফে�রী একা র্চলমাান, অফুরীন্ত উদ্ভাা�নী বিসবিরীফেজরী মাফেধ্যা� যাঁাফেকা 

মাফেন কারীা হীফেতা ‘একা দে�মা মাুবিভা বিনমাটার্ণ’ বিহীসাফে�। উ�াহীরীর্ণস্বরূপ Sherman-এরী ‘Untitled film Still’ (১৯৭৯) কাাজবির্ট 

উফে�খাফেযাঁাগৃ�।

১৯৮০-৮২-দেত একাবির্ট বিসবিরীফেজরী মাধ্যা� বি�ফে� Sherman রীফে� এ�ং লাইফা-সাইজ মাা�া� কাাজ কারীা শুরু কাফেরীন। 

�বি�গুবিল যাঁতই �ৃহীৎ আকাাফেরী দে�ফে� উ�ফেত শুরু কারীফেলা ততই অ�স্থাা হীফে� উ�ফেলা দে�শী রীকামা দেকান্দ্রীভূত। এখাাফেন বিতবিন 

বি�ফেশষাভাাফে� বিনবি�টষ্ট আফে�গৃমা� মাুহীূতটগুফেলারী উপরী �ৃবিষ্টফেকা দেফাাকাাস কারীফেলন। দেসবির্টং, পর্টভূবিমা (একাবির্ট প্রাফেজক্টরী বিসফে�মা 

দ্বাারীা সরী�রীাহী কারীা), দেপাশাকা-পবিরী��, পরীচুলা, দেমাকাআপ এ�ং পারীফারীমা�া�-এরী সফে� লাইবির্টং-এরী সংযাঁুবি�কারীর্ণ স্ব�ং 

একাবির্ট সমাবিন্বত মাু� সৃবিষ্ট কাফেরী, দেযাঁমান— উফেদ্বাগৃ, মাানবিসকা �াবিন্ত, প্রার্ণফে�রী ভাান অথ�া আত্মবি�শ্বাাস। উ�াহীরীর্ণস্বরূপ �লা যাঁা�, 

তা�রী বিলফেনাবিল�ামা দ্বাারীা আ�াবি�ত একাবির্ট রীান্নাঘফেরীরী দেমাফে�রী উপফেরী লম্বা পশবিমা ঘাগৃরীা পবিরীবিহীতা, হীাত-পা র্টানর্টান কাফেরী 

�বি�ফে� আলুথালুভাাফে� শুফে� থাকাা ও �ৃঢ়মাুবিষ্টফেত ধ্যাফেরী থাকাা দে���া খা�ফেরীরী কাাগৃফেজরী টুকাফেরীা-সহী �াবিলকাাবির্টরী ফাফের্টাগ্রাাফাবির্ট 

(‘Untited’ ১৯৮১. Colour photograph)। Hitchock-এরী একাজন নাবি�কাারী মাফেতা, বি�ষা�বির্ট ফাফের্টাগ্রাাবিফারী দে�ফেমারী 

�াইফেরীও বিকা�ুর্টা �শটফেকারী অনুভূবিতফেত আঘাত কারীারী মাফেতা প্রাবিতভাাত হীয়।

অবিত সা�বিতকা কাাফেল Sherman তা�রী ফাফের্টাগ্রাাফেফারী ইফেমাজগুবিলফেকা ওল্ডমাা�ারীফে�রী বিশল্পী দেথফেকা বিনফে� যাঁথাযাঁথতা 

(appropriation) এফেনফে�ন, দেযাঁমান তা�রী Caravaggio-রী ‘Bacchus’-এরী ভাবি�ফেত অনুকারীর্ণ কারীা ‘Unitiled 
No. 224 (after Caravaggio’s Bacchus)’ (১৯৯০) ফাফের্টাগ্রাাবিফাবির্টরী মাফেধ্যা� দে�খাা যাঁা�। এই বিসবিরীজবির্টরী দে�বিশরীভাাগৃ 

কাাজগুবিল, দেযাঁগুবিলফেকা বিশল্পী ঐবিতহীাবিসকারীা প্রাবিতকৃবিত নাফেমা আখা�াবি�ত কাফেরীফে�ন, ফারীাবিস অথ�া ইর্টাবিলরী বিশল্পী-সম্বন্ধী� 

গ্রান্থা�বিলরী প্রাবিতবিলবিপগুবিলফেকা বিভাবিত্ত কাফেরী গৃফে� উফে�ফে�। অ�শ� Sherman-এরী ����গুবিল ��ফেল দে�� এ�ং বি�কৃত কাফেরী 

দে�� দেসই কামাফেপাবিজশনগুবিলফেকা যাঁারী উপরী তাফে�রী বিভাবিত্ত, এ�ং তাফে�রী কাফে�কাবির্ট দে�খাফেল মাফেন হী� সমান্ব� �া আবি�ষ্কাারী এ�ং 

আপাত�ৃবিষ্টফেত দেকাাফেনা বিনবি�টষ্ট উৎফেসরী সফে� যাঁা সম্পবিকাটত ন�। তা�রী প্রাকাল্পীবির্ট আসফেল এই ধ্যাারীর্ণারী উপরী বিভাবিত্ত কাফেরী দেযাঁ, 

�দ্মফে�ফেশ দে�খাাফেনারী রীাস্তা �া�া অন� রীাস্তা� ‘মাবিহীলা’ ��াপারীবির্টরী আফে�ৌ দেকাাফেনা অবিস্তত্ব দেনই। যাঁত কাাফে� অথ�া �ূফেরীই দেহীাকা 

না দেকান উবি�বিখাত উৎসবির্ট, Cindy Sherman এ�ং তা�রী অনুসরীর্ণকাারীী ‘Image-scavengers’-রীা আমাাফে�রীফেকা বিজজ্ঞাাস ু

কাফেরী দেতাফেলন দেযাঁ, ইফেমাজগুবিলফেত তা�রীা দেযাঁ কৃবিতফেত্বরী সফে� পবিরীর্চালনা কাফেরীন তারী উপরী �শটফেকারী বি�শ্বাাফেসরী ��াবিপ্তবির্ট কাত�ূরী 

পযাঁটন্ত প্রাসাবিরীত হীফেত পাফেরী।

স� দেপা�মা�ানট ফাফের্টাগ্রাাবিফা শুধ্যাু মাা� কাথারী সফে� যাঁু� ন�। এমানবিকা তা অন�ান� উৎস দেথফেকাও বিন�কা পাও�া 

ন�। একার্টা দেকাৌতূহীলজনকা মাধ্যা��তটী উ�াহীরীর্ণ দেজাগৃান বি�ফে�ফে�ন Cindy Sherman। ১৯৮৮-দেত Jeanne Siegel-এরী 

দেনও�া একাবির্ট সাক্ষাৎকাাফেরী Sherman তা�রী ফাফের্টাগ্রাাবিফারী ভূবিমাকাা বিনফে� আফেলার্চনা কাফেরীন—
Cindy Shaman: I still wanted to make a filmic sort of image, but I wanted to work alone. I 
realized that I could make a picture of a character reacting to something outside the frame so 
that the viewer would assume another person.
Actually, the moment that I realized how to solve this problem was when Robert [Longo] and I 
visited David Salle, who had been working for some sleazy detective magazine. Bored as I was, 

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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waiting for Robert and David to get their ‘art talk’ over with, I noticed all these 8 by 10 glossies 
form the magazine which triggered something in me. (I was never one to discuss issues-after 
all, at that time I was ‘the girlfriend’).
Jeanne Siegel: In the ‘Untitled Film Stiles’, what was the influence of real film starts? It seems 
that you had a fascination with European starts. You mentioned Jeanne Moreau, Brigitte Bardot 
and Sophia Loren in some of you statements. Why were you attracted to them?
CS: I guess because they weren’t glamorized like American starlets. When I think of American 
actresses from the the same period, I think of bleached blonde, bejewelled furred sex bombs. 
But, when I think of Jeanne Moreau and Sophia Loren, I think of more vulnerable, lower-class 
types of characters, more identifiable as working-class women.

At that time I was trying to emulate a lot of different type of characters. I didn’t want to stick to 
just one. I’d seen a lot of the movies that these women had been in but it wasn’t so much that I 
was inspired by the women as by the films themselves and the feelings in the films.
JS: And what is the relationship between your ‘Untitled Film Stills’ and real film stills?
CS: In real publicity film stills from 40s and 50s something usually sexy/cute is portrayed to 
get people to go see the movie. Or the woman could be shown screaming in terror to publicize 
a horror film.
My favourite film images (where obviously my work took its inspiration) didn’t have that. 
They’re closer to my own work for that reason, because both are about a sort of brooding 
character caught between the potential violence and sex. However, I’ve realized it is a mistake 
to make that kind of literal connection because my work loses in the comparison. I think my 
characters are not quite taken in by their roles so that they could n’t really exist in any of their 
so-called ‘films’, which, next to a real still, looks unconvincing. They are too awarded of the 
irony of their role and perhaps that’s why many have puzzled expressions. My ‘stills’ were about 
the faceless of role playing as well as contempt for the domineering ‘male’ audience who would 
mistakenly read the images as sexy...
JS: Another critical issue attached to the work was that notion the stereotypical view was 
exclusively determined by the ‘male’ gaze. Did you see it only in this light or did it include the 
woman seeing herself as well?
CS: Because I’m a woman I automatically assumed other woman would have an immediate 
identification with the roles. And I hoped men would feel empathy for the characters as well 
as shedding light on their role-playing. What I didn’t anticipate was that some people would 
assume that I was playing up to the male gaze. I can understand the criticism of feminists who 
therefore assumed I was reinforcing the stereotype of woman as victim or as sex object. ৪

তা�রী দেসরীা কাাজগুবিলরী মাফেধ্যা� আফে� আফেগৃকাারী ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিল দেযাঁগুবিল দেনও�া হীফে�বি�ল পুফেরীাফেনা র্চলবি�ফে�রী বিস্থারী �ৃশ� 

দেথফেকা অনুকারীর্ণ কাফেরী। এফে�রী মাফেধ্যা� বিতবিন পূরীর্ণ কাফেরীফে�ন তারীকাা হীও�া, র্চবিরী� অবিভাফেনতা হীও�া, দেসর্ট বি�জাইনারী হীও�া, 

প্রাফেযাঁাজকা হীও�া এ�ং ফাফের্টাগ্রাাফাারী হীও�া দেগৃাপন আফেমাবিরীকাান স্বপ্নবির্টফেকা, অ�শ� বিতবিন তা কাফেরীফে�ন প্রাা� প্রাবিতবিনবিধ্যা বিহীসাফে� 

অংশ বিনফে�। বিতবিন দেযাঁ ভূবিমাকাা র্চান, বিনফেজ তারীকাা বিহীফেসফে� বিতবিন দেসই ভূবিমাকাা গ্রাহীর্ণ কারীফেত পাফেরীন এ�ং এই �া�াইর্টা 

অত�ন্ত আফেলাফেকাাজ্জ্বল রূফেপ ফুফের্ট ওফে�। ‘Untitled Film Still # 2’ (১৯৭৭) �বি�বির্ট দে�খাা� ১৯৪০ এ�ং ১৯৫০-এরী 

র্চলবি��গুবিলরী প্রাবিত তা�রী পক্ষপাবিতত্বফেকা যাঁা দে�বিখাফে�ফে� সু�রীী মাবিহীলাফে�রী স্পশটকাাতরী নাবি�কাা বিহীফেসফে�। �বি�বির্ট একাবির্ট বিনখাু�ত 

সমাফে�রী কাাজ, এফেত দেশষা বি��রীর্ণ আফে� দেপাশাকা, দেসবির্টং এ�ং আফেলাকাসজ্জাারী। শুধ্যা ুমাা� এর্টারী বি�ফেকা ক্ষবির্ণফেকারী জন� 
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তাকাাফেল তফে� আমারীা �ু�ফেত পাবিরী দেযাঁ ফাফের্টাগ্রাাবিফাবির্ট তুফেল ধ্যাফেরী রুপাবিল প�টা� দেমাফে�ফে�রী �বি� দেযাঁভাাফে� স্থাান পা� দেস সম্পফেকাট 

ঔৎসুকা� জাগৃাফেনারী মাফেতা প্রাশ্ন। ����র্টা দেমাফে�বিল বিকানা তা হীফে� আসফে� বি�স্তরী বি�তফেকাটরী বি�ষা�। Sherman এরী বিনফেজফেকা 

���হীারী কারীার্টা বিন�কাই বিনফেজফেকা অবিতবিরী� ভাাফেলা�াসারী একার্টা র্চর্চটা এ�ং গৃতানুগৃবিতকাতারী ওপফেরী তা�রী বি�শ্বাাস একা হীালকাা 

পর্ণ�র্চর্চটারী উ�াহীরীফের্ণরী দের্চফে� দে�বিশ বিকা� ুন�। বিকাং�া তা�রী ভাবি�মাারী মাফেধ্যা� আফে� একা দেমাফে�বিল ভাাফে�রী বি�দ্রুপ। অ�শ� আমারীা 

এর্টা ��াখা�া কারীফেত এফেগৃাই, ফাফের্টাগ্রাাবিফাবির্ট বি�স্মৃ�কারীভাাফে� প্রাভাা� দেফাফেল এরী অতীফেতরী প্রাবিত আকাষাটফের্ণরী �ল� বি�ফে� এ�ং দেসই 

রীহীফেস�রী ভাা� বি�ফে� যাঁা এর্টা বি�তরীর্ণ কাফেরী। এখাাফেন আ�না� তাকাাফেল মাবিহীলাবির্টরী সমা�হীীন ভাা�মাূবিতটবির্টরী আধ্যাুবিনকাীকারীর্ণ কারীা 

হীফে�ফে� এরী স� দেথফেকা উফেত্তজনামাূলকা এ�ং ধ্যাা�ধ্যাা জনকা প্রাকাাশ ভাবি�মাারী মাফেধ্যা�। �লা দেযাঁফেত পাফেরী Sherman পফেরীাক্ষভাাফে� 

Voyeurism-দেকা প্রাকাাশ কাফেরীফে�ন, যাঁা বিকানা একার্টা তৈতবিরী কারীা কাল্পীনা জাল যাঁা বির্চরীকাাফেলরী মাফেতা �া� দে�� বি�শ্বাস্ত 

অবিভাজ্ঞাতাফেকা। দেসই বিভাবিত্তফেত, এর্টা দেপা� মা�টাবিনজফেমারী একাবির্ট �ৃষ্টান্ত।

১৯৯০-এরী �শফেকারী বিশল্পীীফে�রী কাাফেজ একাবির্ট বিনবি�টষ্ট দেকাাফেনা র্চাবিরীবি�কা তৈ�বিশষ্ট� খাু�ফেজ পাও�া অত�ন্ত কাবি�ন। এই 

সমা�কাাফেল, �হু সংখা�কা বিথমা (themes) তা�ফে�রী কাাফেজরী মাফেধ্যা� আ�বিতটত হীফেত দে�খাা যাঁা�। ইহীাফে�রী মাফেধ্যা� রীাজনীবিত এ�ং 

বিল� দ্বাারীা বিনধ্যাটাবিরীত কাাজগুবিলই জনগৃফের্ণরী মাফেধ্যা� দে�শী আগ্রাহী জাবিগৃফে� দেতাফেল। এই �শকাবির্টফেকা দ্বান্দ্ব ও বি�ফেকান্দ্রী কারীফের্ণরী �শকা 

রূফেপ বির্চবি�ত কারীা দেযাঁফেত পাফেরী। এ�া�া এই �শফেকারী দেকাাফেনা দেকাাফেনা বিশল্পীী (Jonanthan Lasker, Mark Tansey প্রামাুখা) 

দেযাঁমান বিশফেল্পীরী ঐবিতহী�গৃত বি�কাগুবিল বিনফে� কাাজ কারীা শুরু কাফেরীবি�ফেলন দেতমানই Stan Douglas ও Tony Oursler-এরী 

মাফেতা বিশল্পীীরীা বিমাবি��া একা বিভাবি�ও ইন�ফেলশান-এরী তা�ফে�রী বির্চন্তাভাা�নাফেকা দেকান্দ্রীভূত কারীফেলন। 

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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Addian Piper (জন্ম ১৯৪৮)-এরী বিশল্পী সরীাসবিরীভাাফে� জন্ম দেন� �াশটবিনকা (Piper হীফেলন Harvard 
University-রী একাজন Ph.D.) বিহীফেসফে� তা�রী দেট্রবিনং এ�ং ১৯৬০ ও ১৯৭০-এরী �শফেকা পারীফারীমা�া� ও কানফেসপচু��াল 

আর্টট বিনফে� তা�রী কাাজ কারী�ারী অবিভাজ্ঞাতা� মাধ্যা� বি�ফে�। তা�রী কাাফেজরী মাফেধ্যা� বিভাবি�ও দের্টপ, ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা মা�াজ এ�ং �শটকাফে�রী 

সামাফেন আফেমাবিরীকাারী জাবিত বি�ফেদ্বাষা সংক্রাান্ত নৃশংসতা বি�ষাফে� পারীফারীমা�া�গুবিল উফে�খাফেযাঁাগৃ�। উ�াহীরীর্ণস্বরূপ, তা�রী 1990-এ 

কারীা ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা মা�াজবির্টরী উফে�খা কারীা দেযাঁফেত পাফেরী। ‘Pretend not to know what you know’-এই কা�াপশান 

যাঁু� ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা মা�াজবির্টরী মাধ্যা� বি�ফে� বিতবিন দেসই জাবিতগৃত বি�ফেদ্বাফেষারী বিহীংস্রতাফেকাই তুফেল ধ্যাফেরীফে�ন। একাই বি�ষাফে�রী উপরী 

তা�রী বিকা� ুআফেগৃরী একাবির্ট কাাজ ‘Portrait # 2’-দেযাঁখাাফেন একাবির্ট �াপাফেনা দেলখাা� ভাবিতট কাাগৃফেজরী উপরী তা�রী বিনফেজরী মাুখাবির্টফেকা 

অফেধ্যাটকা সা�া� ও অফেধ্যাটকা কাাফেলা� দে�খাা যাঁাফে�। ৫

Carrie Mae Weems (জন্ম ১৯৫৮)-এরী কা�াবিলফেফাারীবিন�া বি�শ্বাবি���ালফে� দেলাকাার্চারী বি���া (Folklore) বিনফে� 

প�াফেশানারী হীাত ধ্যাফেরীই ফাফের্টাগ্রাাবিফারী সফে� তা�রী পবিরীর্চ�। তা�রী সুপবিরীবির্চত কাাজগুবিল সৃবিষ্ট হীফে�বি�ফেলা যাঁখান বিতবিন �বিক্ষর্ণ 

কা�াফেরীাবিলনা ও জবিজট�া� উপকূলগুবিলফেত ভ্রমার্ণরীত অ�স্থাা� বি�ফেলন, দেযাঁখাাফেন কাাফেলা মাানুফেষারীা স্বতন্ত্রভাাফে� বিনজটন এলাকাা� 

�স�াস কাফেরীন এ�ং তা�ফে�রী পবি�মা আবি�কাী� সংস্কৃবিতরী �হু বি�ফেকা রীক্ষা কাফেরী র্চফেলফে�ন। উ�াহীরীর্ণস্বরূপ, তা�রী ‘Untitled 
(Blessing and Healing Oil)’-এই দের্টক্সর্ট যাঁু� �কুফেমা�বিরী ফাফের্টাগ্রাাফাবির্টরী উফে�খা কারীা দেযাঁফেত পাফেরী।

বি�ফেশষা মাুহীূতটগুবিলরী দ্বাারীা দেপ্রাবিরীত হীফে� স্মৃরীর্ণী� ঘর্টনাগুবিলফেকা স্ন্যা�াপ শট্-এরী মাফেতা কাফেরী তুফেল রীাফেখান Nan Goldin 

(জন্ম ১৯৫৩)। তা�রী ‘Ric and Randy Embracing, Salzburg’-কাাজবির্টফেত এ ধ্যারীফেনরীই একাবির্ট ঘবিনষ্ঠাতা পূর্ণট মাূহীূফেতটরী 

উ�াহীরীর্ণ লক্ষ কারীা যাঁা�। এই ফাফের্টাগ্রাাফাবির্টফেকা �তটমাাফেন ফাফের্টাগ্রাাবিফারী বি�বিভান্ন গ্রাফেন্থ অন্তভুট� কারীা হীফে�ফে�, দেযাঁমান— The 
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Ballad of Sexual Dependency, The Other Side, Tokyo Love প্রাভৃবিত। ১৯৭০-এরী �শফেকা Goldin 
দে�া�ফেনরী School of the Musium of Fine Arts-এ বিশক্ষাগ্রাহীর্ণ কাফেরীন। বিকান্তু, নার্টকা ও রীাবি�কাালীন জী�ফেনরী 

প্রাবিত তা�রী দেমাাহী তা�ফেকা ড্রাাফেগৃরী প্রাবিত আস� কাফেরী দেতাফেল। New York-এ আসারী পরী বিতবিন তা�রী পূ�ট�তটী দে�াফেহীবিমা�ান 

জী�নফেকা বি�সজটন বি�ফে� তা�রী �ন্ধু�ান্ধ�ফে�রী ফাফের্টাগ্রাাফা বিনফেত শুরু কাফেরীন। Goldin-এরী স্মৃৃবিতফেত জাবিগৃফে� রীাখা�ারী মাফেতা 

ক্ষমাতা সম্পন্ন ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিলরী অন�তমা গুরুত্বপূর্ণট উপা�ান হীফেলা তাফে�রী অবিত সমাৃদ্ধ রীং। এরী সফে� Goldin সংগৃীত 

সহীফেযাঁাফেগৃ স্লাাই� দেশা-রী মাাধ্যা�ফেমা তা�রী ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিল দে�খাাফেনারী ���স্থাা কাফেরীন যাঁা �শটকাফে�রী মাফেধ্যা� একা প্রার্চণ্ড আফে�গৃফেকা 

জাবিগৃফে� দেতাফেল। Weems-এরী ফাফের্টাগ্রাাবিফারী মাফেধ্যা� দেযাঁ একাবির্ট কাাবিহীবিনফেকা তুফেল ধ্যারীারী প্রা�র্ণতা দে�খাা যাঁা�, Goldin-এরী 

কাাফেজও দেসই একাই ধ্যারীফেনরী সা�ৃশ� খাু�ফেজ পাও�া যাঁা�। তা�রী বিনফেজরী কাথা�— “Each of my pictures is a story, a 
story without end”৬ 

বি�বিশষ্ট ফারীাবিস বিশল্পীী Annette Messager (জন্ম ১৯৪৩) গৃত বিকা� ু��রী ধ্যাফেরী তা�রী কাাফেজরী মাাধ্যা�ফেমা তা�রী দে�হীগৃত 

অবিভাজ্ঞাতাগুবিলফেকা প্রাবিতরূপ বি�ফে�ফে�ন যাঁা �শটকাফে�রী মাফেধ্যা� নতুন ধ্যারীফেনরী একা উফেত্তজনা �বি�ফে�ফে�। প্রাথমা �শটফেন, Messager-
এরী অ�াফেসমাফে�জ ‘My Vows’-এই কাাজবির্ট দে�খাফেল বি�মাূতট �ফেল মাফেন হীয়।৭ খাু� কাা� দেথফেকা পরীীক্ষা কারীফেল দে�া�া যাঁা� দেযাঁ 

ইহীা তৈতবিরী হীফে�ফে� শত শত ক্ষু� ক্ষু� সা�া-কাাফেলা ফাফের্টাগ্রাাফা দ্বাারীা, দেযাঁগুবিল সুফেতারী সাহীাফেযাঁ� বি�বিভান্ন তৈ�ফেঘট� ঝুবিলফে� দে�ও�া 

হীফে�ফে�। প্রাবিতবির্ট ফাফের্টাগ্রাাফা পুঙ্খাানুপুঙ্খাভাাফে� নারীী দে�ফেহীরী একা একাবির্ট অংশফেকা �র্ণটনা কারীফে�: দের্চাখা, কাান, মাুখা, হীাত, স্তন�ৃন্ত 

এ�ং আফেরীা অন�ান� অংশগুবিল। �শটকারীা যাঁবি�ও এগুবিল বির্চনফেত পাফেরীন বিকান্তু একাবির্ট একাকা মাূবিতটরী অনুমাান এগুবিল দেথফেকা 

কারীা সম্ভ�পরী হী� না। ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিল প্রাচুরী সংখা�া� ও অফেনকা প্রাফেলপ বি�বিশষ্ট এ�ং �হুরীকাফেমারী। এগুবিল একাবির্ট নারীী দে�হীফেকা 

পুঙ্খাানুপুঙ্খাভাাফে� �র্ণটনা কাফেরী যাঁা আকাারী ও বির্চ�গুবিলফেকা একাবির্ট সীমাাহীীন সংখা�া� আত্মস্থা কারীফেত সমাথট।

বিশল্পীকালারী সরীকাাবিরী সমাথটফেনরী বি�ষাফে� ১৯৮৯-এরী যাঁুদ্ধফেকা যাঁবি� একাবির্ট একাকা ইফেমাজ দ্বাারীা আইকানীকৃত কারীফেত হীযাঁ� তফে� 

তা হীফে� Andres Serrano-রী (জন্ম ১৯৫০) ‘Piss Christ’ কাাজবির্ট। এবির্ট একাবির্ট বি�শাল ফাফের্টাগ্রাাফা যাঁা কাা�-প্লাাবি�কা দ্বাারীা 

গৃবি�ত এ�ং প্রাস্রা� দ্বাারীা বিনমাবিজ্জাত ক্রুশবি�দ্ধ একাবির্ট বিযাঁশুমাূবিতট। আফেমাবিরীকাী� পবিরী�ারী সংগৃ�ন ও অন�ান� গৃর্ণ-নীবিতশাফে�রী 

রীক্ষাকাারীীরীা স্পষ্টতই: যাঁখান হীফে� উফে�বি�ফেলন ঈশ্বারী বিন�াকাারীী, তখান দেযাঁ সমাস্ত বিশল্পীীরীা স্বাধ্যাীনভাাফে� তা�ফে�রী অবিভা��বি�ফেকা 

বিশফেল্পীরী মাাধ্যা�ফেমা প্রাকাাশ কারীফেত পারীারী অবিধ্যাকাাফেরীরী জন� ল�াই কারীবি�ফেলন, ‘Piss Christ’ বি�ল দেসই সমাফে� �া�বি�ফে� একাবির্ট 

‘বিনফেগ্রাা দেসৌ�যাঁট’-সংক্রাান্ত ইফেমাজ যাঁা বিযাঁশুরী শরীীরীফেকা বিঘফেরী সনাতন কা�াফেথাবিলকাফে�রী দেযাঁ �দ্ধ-সং�ারী তাফেকা পুঙ্খাানুপুঙ্খারূফেপ 

পরীীক্ষা কাফেরী। Lucy Lippard-এরী মান্ত�� অনুযাঁা�ী, ‘Piss Christ’-এই বিশফেরীানামাবির্ট ফাফের্টাগ্রাাফাবির্টফেকা রূপান্তবিরীত কাফেরী—

“...into a sign of rebellion or an object of disgust by changing the context in which it is seen” ৮

মাৃতু� ও ফাফেরীনবিসকা বি�জ্ঞাানসংক্রাান্ত বির্চ�গুবিলফেকা পুঙ্খাানুপুঙ্খারূফেপ �র্ণটনা কাফেরীফে� Serrano-রী ‘The Morgue’ যাঁা, 

Michelangelo-রী ‘Creation of Man’-এরী মাান�ী� ও স্বগৃটী� হীাত দ্যুবির্টরী বিমালফেনরী দেথফেকাও পফেরীাক্ষভাাফে� অফেনকা দে�শী 

দেভাৌবিতকারূফেপ প্রাতী�মাান হীয়।

Sally Mann (জন্ম ১৯৫১)-এরী জগৃৎ সামাাবিজকা ও রীাজনৈনবিতকা দ্বান্দ্বগুবিলরী দেথফেকা দেযাঁন �হু আফেলাকা�ষাট �ূফেরী 

অ�স্থাান কারীফে�। ১৯৮৪ দেথফেকা ১৯৯৫ পযাঁটন্ত বিতবিন আফেমাবিরীকাারী �বিক্ষফের্ণ গ্রাামাীর্ণ পবিরীফে�ফেশ �স�াস কাফেরীফে�ন এ�ং 

তা�রী বিতনবির্ট সন্তাফেনরী ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিল তুফেলফে�ন। তা�রী ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিলরী মাফেধ্যা� Nan Goldin-এরী স্ন্যা�াপশফের্টরী প্রাভাা� 

লক্ষ কারীা যাঁা� এ�ং Julia Margaret cameron-এরী ফাফের্টাগ্রাাফেফারী মাধ্যা� বি�ফে� কাাবিহীবিনফেকা তুফেল ধ্যারীারী ঐবিতহী�বির্টও 

পবিরীলবিক্ষত হীয়। Mann-এরী �হু ফাফের্টাগ্রাাফেফারী মাফেতা ‘The Two Virginias #4’-এও লক্ষ কারীা যাঁা� দেযাঁ দ্যুবির্ট 

দেফাাকাাস-বি��ু এখাাফেন একাবি�ত হীফে�ফে�: পুফেরীাভূবিমাফেত মাাতামাহীীরী উজ্জ্বল সা�া চুল ও �ৃক্ষফে�ফেহীরী গ্রাবিন্থ সা�ৃশ� দ্যুবির্ট হীাত 

এ�ং প�াদ্ভূবিমাফেত �ীবিপ্তমাান দে�াফেট্টা দেমাফে�বির্ট। পারীফেস্পকাবির্টফেভারী স্থাান-পবিরী�তটনবির্ট এফেক্ষফে� বি�ফেশষা উফে�খাফেযাঁাগৃ� যাঁা একাবির্ট 

একাকা ইফেমাফেজরী মাফেধ্যা� উভা� মাবিহীলাফেকাই ধ্যাফেরী রীাখাফেত সমাথট হীফে�ফে�।৯

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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Courtauld Institute-এ বিশল্পী ইবিতহীাফেসরী �া� থাকাাকাালীন অ�স্থাা� Jeff Wall (জন্ম ১৯৪৬) ঊনবি�ংশ শতাব্দীীরী 

ফারীাবিস বিশল্পীীফে�রী সমাসামাবি�কা জনজী�নফেকাবিন্দ্রকা দেপইবি�ংগুবিল দ্বাারীা উদ্বুদ্ধ হীন। তা�রী ‘A Sudden Gust of Wind 
(After Hokusai)’ পঞ্চাাশবির্ট বিফাল্ম দ্বাারীা গৃবি�ত এ�ং যাঁা দেনও�া হীফে�বি�ফেলা বি�বিজর্টাল প্রাফে�াগৃ দেকাৌশফেলরী মাাধ্যা�ফেমা পা�র্চ মাাস 

কাাল��াপী সমাযাঁ� ধ্যাফেরী। কাানা�ারী Vancouver-এরী কাা�াকাাবি� একাবির্ট দেলাফেকাশফেন দেনও�া এই ফাফের্টাগ্রাাফাবির্টফেত দে�খাা যাঁাফে� 

দেপশা�ারী অবিভাফেনতারীা বির্চ�নার্ট� অনুসাফেরী অবিভান�রীত।

আফেমাবিরীকাান-কাানাবি��ান বিশল্পীী Stan Douglas তা�রী ক্রাশ-বিমাবি��া সংক্রাান্ত কাাজগুবিলফেকা ‘archaeology’ বিহীফেসফে� 

���হীারী কাফেরীফে�ন। তা�রী ‘Evening’-এই বিভাবি�ও প্রাফেজক্টধ্যামাটী ইন�ফেলশনবির্টরী মাাধ্যা�ফেমা বিতবিন ষাাফের্টরী �শফেকারী সামাাবিজকা-

রীাজনৈনবিতকা অসফেন্তাষা জাগৃরীফের্ণরী পবিরী�তটফেন আফেমাবিরীকাারী সং�া� অনুষ্ঠাানগুবিলরী ভূবিমাকাাফেকা তুফেল ধ্যাফেরীফে�ন।

California Institute for the Arts-এ প�াফেশানা দেশষা কারী�ারী পরী Tony Oursler (জন্ম 1957) বিনউ ই�ফেকাট 

আফেসন এ�ং কাাবিহীবিন সমাৃদ্ধ অগ্রা�তটী ‘হীাইবিব্র�’ উ�াহীরীর্ণগুবিল গৃফে� দেতালারী জন� বিভাবি�ওফেকা ���হীারী কারীফেত শুরু কাফেরীন 

যাঁা ১৯৯০-এরী �শফেকারী একাবির্ট র্চাবিরীবি�কা তৈ�বিশষ্ট� রূফেপ দে�খাা বি�ল। তা�রী এই বিভাবি�ওগুবিল অত�ন্ত গুরুত্বপূর্ণট সামাাবিজকা 

�র্ণটনারূফেপ উফে� আফেস যাঁা �বির্ণটত হী� জাদ্যুকারীী কাল্পীবির্চ� ও জনবিপ্রা� দেলাকাকাথারী ঢফে� এ�ং দেযাঁগুবিল বিভাবি�ওরী সফে� অন�ান� 

বিশল্পীকালারী মাধ্যা��তটী প্রাার্চীরীগুবিলফেকা দেভাফে� দে��। Oursler শুধ্যা ুমাা� একাজন বির্চ�নার্ট�কাারী �া কা�াফেমারীামা�ানই নন, বিতবিন 

সৃবিষ্ট কাফেরীফে�ন দে�াফের্টা দে�াফের্টা দেসর্টগুবিল ও পুতুল নাফের্চরী পুতুলগুবিল যাঁাফে�রী মাফেধ্যা� বি�ফে� গৃল্পীগুবিল অবিভানীত হী�। বিভাবি�ও বিশল্পীী, 

নার্ট�কাারী, ভাা�রী ও পুতুলনার্চ বিশল্পীীফে�রী সহীফেযাঁাফেগৃ তা�রী সা�বিতকা ইনসর্টফেলশন ধ্যামাটী কাাজগুফেলাফেত বিভাবি�ও যাঁন্ত্রানুসফে�রী 

দ্বাারীা প্রাফেজক্ট কারীা ইফেমাজগুবিল সাধ্যাারীর্ণ �স্তু ও বিফাগৃারীগুবিলফেকাই তুফেল ধ্যাফেরী। �ৃশ�গুবিল প্রাধ্যাান বিথমা বিহীফেসফে� উফে� আফেস 

মানস্তাবিত্ত্বকা খাণ্ডাংশগুবিল। Oursler-এরী কাথা�—

“One of the predominant signs of schizophrenia: the inability to identify the perimeter of the 
body or to perceive the point at which the body ends and the rest of the world begin.”১০  

এই অ�স্থাাবির্ট পুঙ্খাানুপুঙ্খারূফেপ �র্ণটনাকৃত হীফে�ফে� তা�রী একাবির্ট ইন�ফেলশাফেনরী মাাধ্যা�ফেমা দেযাঁবির্টফেকা প্রাথমা �শটফেন দে�খাফেল 

একাবির্ট ঘফেরীরী দেভাতফেরী সৃষ্ট ব্রহ্মাাফেণ্ডরী মাফে�ল �ফেল ভুল হী�। যাঁবি�ও এই দে�া�গুবিল আসফেল একা একাবির্ট �ৃহী�াকাারী র্চক্ষু দেগৃালকা 

বিভাবি�ও প্রাফেজক্শফেনরী মাাধ্যা�ফেমা এই মাা�ামা� জগৃৎফেকা সৃবিষ্ট কারীা হীফে�ফে�। �ান�ী� পাবিথট� দের্চাখাগুবিলরী দেকাাফেনা দেকাাফেনার্টা দে�খাফে� 

�ূরী�শটন, অন�গুবিল দে�খাফে� বিভাবি�ওফেগৃমা অথ�া পফেনটাগ্রাাবিফাকা বিফাল্ম। মাান�ী� পবিরীবির্চবিতগুবিলরী উপরী দের্টকাফেনালবিজরী অবিভাঘাত 

সংক্রাান্ত Duchamp-এরী বি�দ্রুপ পূর্ণট কাাজগুবিল Oursler-এরী কাাফেজরী দেক্ষফে� অত�ন্ত গুরুত্বপূর্ণট প্রাভাা� দেরীফেখাফে�।

বিশল্পীী, নক্সাবি�� ও ফাফের্টাগ্রাাফাারী lan Chamberlain-এরী ‘Deck Chairs’ ফাফের্টাগ্রাাফাবির্টফেত প�ার্টানটযাঁু� নকাশারী 

আবিধ্যাকা� লক্ষ� কারীা যাঁা� দেসখাাফেন জাহীাফেজরী দে�ফেকারী উপরী দেপফেত �স�ারী উপফেযাঁাগৃী দের্চ�ারীগুবিলরী সাবিরী�দ্ধ অ�স্থাান ও তাফে�রী 

বি�জাইনগুবিল একাবির্ট �ৃশ�গৃত মাা�ামা� পবিরীফে�ফেশরী সৃবিষ্ট কাফেরী।

Gary L. Gorby-রী ফাফের্টাগ্রাাবিফা, তা�রী বিনফেজরী কাথা�—
“The citric Christians claim special locations or events as their spaces; spaces where heaven 
and earth merge uniting their souls with God. Two photographs were like that for me as well.
On a day trip to a small from community in Median, Spain, I met Tao Leo. Her radiant smile 
and warm personality welcomed me to her village. I was not just a passing visitor, but also 
an honoured guest. May I remember to treat others on their journeys in such a sensitive and 
caring way?
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The pilgrimage to Chimayo takes us to the pilgrimage church in the mountains of New 
Mexico. The ancient doors are open to receive the thousands of pilgrims on their journey to 
enlightenment and healing. Is there a door closed in your life? If you will release the lock, God’s 
healing love can enter your sanctuary”. ১১

দেপা�মা�ানট আফের্টটরী ইফেমাজাবিরী ���হীারী কারীা হীফে�বি�ল বিশফেল্পীরী ঐবিতহীাবিসকা গৃ�ন এ�ং আবিধ্যাপত� বি�স্তারীকাারীী ক্রামা 

বি�ভাাজফেনরী �খাল দেনও�ারী জন�। বিশল্পীীরীা বিশফেল্পীরী রীীবিত-নীবিতগুবিলরী সামাাবিজকা এ�ং আধ্যাুবিনরী মাূফেল�ফেকা অস্বীকাারী এ�ং প্রাশ্ন—

দ্যুবির্টই কারীারী দেক্ষফে� দের্চষ্টা র্চাবিলফে� বি�ফেলন। Eija-Liisa Ahtila ও Maria Ruotsala এ�ং অন�ান�রীা তাফে�রী কাাফেজরী 

একা তাবিত্ত্বকা কাা�াফেমাারী মাফেধ্যা� মাূল�গুবিল বিনফে� কাাজ কাফেরীবি�ফেলন, দেযাঁগুবিল দেসৌ�যাঁট এ�ং উৎকাষাটতারী সফে� সম্পবিকাটত দেযাঁৌন 

স্বাতন্ত্র�ফেকা প্রাকাাশ কাফেরীবি�ল। তা�রীা ��াপকা বি�ফেনা�ন এ�ং বি�জ্ঞাাপফেনরী বি�ফেশগুবিলফেকা উন্মু� কারীারী দের্চষ্টা তা�রীা র্চাবিলফে�বি�ফেলন। 

Postmoraali (Postmoral) (১৯৯২) �ইবির্টরী মাুখা�ফেন্ধ Arja Elovirta বিলফেখাবি�ফেলন: 
“‘Postmoral’ can mean the re-evaluation of seemingly neutral moral issues; a transfer from 
aesthetics to society, playing with desire and power as stakes in a world which has lost its 
innocence.” ১২

Stefan Bremer বিনফে�বি�ফেলন উ�ীপফেকারী ভূবিমাকাা এ�ং সামাাবিজকা প্রাশ্নগুবিলরী উপরী তা�রী অবিভামাত প্রাকাাশ কাফেরীবি�ফেলন। 

বিনফেজফেকা ��গ্রা ভাাফে� ১৯৮০-রী �শফেকারী দেহীলবিসবিঙ্কারী রীাফেতরী জী�ফেন পাঙ্কা এ�ং রীকা সংস্কৃবিতফেত �ু�ফে� বি�ফে�, Breme সমাফে�রী 

ভাা�মাূবিতটফেকা একার্টা বিনবি�ন্ত পবিরীফে�ফেশরী মাফেধ্যা� অমারী কাফেরী বি�ফে�বি�ফেলন। Bremer প্রাাবিন্তকা এ�ং আত্মফেকাবিন্দ্রকা ��বি�ফে�রী, 

উপসংস্কৃবিতরী ও ক্ষু� সংস্কৃবিতরী দেগৃাষ্ঠাীগুবিলরী ‘সরীকাাবিরী’ ফাফের্টাগ্রাাফাারী হীফে� �া�বি�ফে�বি�ফেলন। No comments নাফেমা তা�ফে�রী 

প্রা�শটনীফেত প্রাকাাশ পা� রীাজনৈনবিতকা নীবিতগুবিলরী অ�ক্ষ�। Bremer প্রাশ্ন কারীারী সাহীস দে�বিখাফে�বি�ফেলন—বিকা পবিরীফে�শন কারীা 

দেযাঁত এ�ং আফেলার্চনা কারীারী উপযাঁু� বি�ল।

১৯৮০-রী �শফেকারী মাা�ামাাবি�ফেত, একাবির্ট আরীও ��বি�গৃত ও বি�ষা�বিভাবিত্তকা ফাফের্টাগ্রাাবিফা, বি�শুদ্ধ তথ�বিভাবিত্তকা 

(Documentary) ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা অপসাবিরীত কাফেরীবি�ল, যাঁখান বিকানা মাবিহীলারীা এফেগৃাফেত শুরু কাফেরীবি�ফেলন বি�ফেশষাত 

নারীী�া�ী �ৃবিষ্টফেকাাফের্ণরী মাফেধ্যা� বি�ফে�। Ulla Jokisalo ফাফের্টাগ্রাাবিফারী ত�ানীন্তন পদ্ধবিতগুবিলফেকা পবিরীত�াগৃ কাফেরীবি�ফেলন ��বি�গৃত 

ও দেগৃাপন বিজবিনসফেকা উন্মু� কাফেরী ফাফের্টাগ্রাাফাারী ও যাঁারী ফাফের্টাগ্রাাফা দেনও�া হীফে� এই উভাফে�রী ভূবিমাকাাফেকা বিমাবিশফে� দে��ারী 

মাাধ্যা�ফেমা। কাাজগুবিলরী মাাফেন খাু�ফেজ পাও�া যাঁা� প্রাাথবিমাকা অবিভাজ্ঞাতাগুবিলরী সা�টজনীনতারী মাফেধ্যা�। Jokisalo তা�রী ইফেমাজাবিরী 

গৃফে� তুফেলবি�ফেলন তা�রী অন্তরী জগৃফেতরী মাফেধ্যা�। �ৃঢ়ভাাফে� আসা উৎস বি��ুগুবিল এ�ং উফে�শ�গুবিল এফেসবি�ল তা�রী তৈশশফে�রী 

ফাফের্টা অ�াল�ামা দেথফেকা। বিতবিন ���হীারী কাফেরীফে�ন প্রাতীকাী ভাাফে� উফেত্তবিজত কাফেরী এমান বিকা� ুউপা�ান, দেযাঁমান কাা�বির্চ, রী�, 

দে�ারীখাা, �ু�র্চ-সুফেতা এ�ং এরী সফে� অন্তভুট� বি�ল আরীও সরীল অথর্চ কাাযাঁটকারীী ইফেমাজাবিরীগুবিল।

যাঁা�রীা ১৯৭০-রী �শফেকা সা�া-কাাফেলা তথ�বিভাবিত্তকা ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেত বিশক্ষা দেপফে�বি�ফেলন তা�রীা ১৯৮০-রী �শফেকারী ইফেমাজাবিরী 

এ�ং বি�ষা��স্তুরী সং�ারীকা-এ পবিরীর্ণত হীফে�বি�ফেলন। ধ্যাারী কারীা ইফেমাজ, কাবিম্পউর্টাফেরীরী রী���ল, রীফে�রী ���হীারী, দেনফেগৃবির্টফেভারী 

পরী�তটী ���স্থাাপনা এ�ং সাজাফেনা ফাফের্টাগ্রাাফা মাূলত ��ফেল বি�ফে�বি�ল দেগৃার্টা ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা বিশল্পীফেকা। প্রাকাাফেশরী বি�বিভান্নতা গৃফে� 

উফে�বি�ল পরীীক্ষা-বিনরীীক্ষারী মাফেধ্যা� বি�ফে�। Jokisalo, বিযাঁবিন প্রাা�ই ন�টান ল�াপল�ফেন্ড ফাফের্টা দেতালারী জন� ভ্রমার্ণ কারীফেতন, বিতবিন 

আগ্রাহী প্রাকাাশ কাফেরীবি�ফেলন ফাফের্টাগ্রাাফা এ�ং ইবিতহীাফেসরী মাফেধ্যা�কাারী সম্পকাটগুবিল বিনফে�। দেযাঁমানভাাফে� ত�ানীন্তন তথ�বিভাবিত্তকা 

ফাফের্টাগ্রাাবিফা উত্তরীাপফেথরী জী�নফেকা অমারীত্ব দে��ারী দের্চষ্টা কাফেরীবি�ল, বিতবিন অ�শ� দেতমানভাাফে� দের্চষ্টা কাফেরীনবিন। Puranen 

দেযাঁ ঘর্টনাগুবিলরী ফাফের্টাগ্রাাফা বিনফেত র্চাইফেতন দেসগুবিলফেকা বিতবিন বিনমাটার্ণ কাফেরী বিনফেতন। ১৯৯০-রী �শফেকারী প্রাথমা বি�ফেকারী An 

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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Imaginary Home-coming নাফেমা তা�রী প্রাফেজফেক্ট, বিতবিন কাাজ কাফেরীবি�ফেলন ঐবিতহীাবিসকা ফাফের্টাগ্রাাবিফা বিনফে� যাঁারী নামা 

Old sami Portraits। বিতবিন তৈ�জ্ঞাাবিনকা সংগ্রাহীশালা দেথফেকা দেপাফের্টটর্টগুবিল বিনফে� তা সমান্ব� কাফেরীবি�ফেলন আফেমাবিরীকাারী মাূল 

উত্তরীাঞ্চাফেলরী তৈনসফেগৃটরী সফে�। অন�ভাাষাা�, বিতবিন বিমাবিশফে�বি�ফেলন �াস্ত� এ�ং তারী প্রাকাাফেশরী পথফেকা।

ফলো�া স্কাাল্প�ার: কা�াফেমারীা ইফেমাজফেকা একার্টা ভারীার্ট (Solid) ��ীমাাবি�কা ভাাফে� পুনরুৎপা�ফেনরী দেকাৌশলগুবিল ঊনবি�ংশ 

শতাব্দীীরী মাধ্যা�ভাাফেগৃ জন্ম দেন�। আজফেকারী বি�ফেন দেলজারী-কাবিম্পউর্টারী ���স্থাা� দেযাঁফেকাাফেনা দে�ফেল ০.০০১ ইবিঞ্চা (০.০২৫ 

বিমাবিলবিমার্টারী) অথ�া তারী র্চাইফেতও আফেরীাও দে�শী বিনখাু�তভাাফে� পুনরুৎপা�ফেনরী কাাজবির্ট কাফেরী থাফেকা। এফে�রীফেকা ���হীারী কারীা 

হীফে� থাফেকা একামাা� একার্টা ই ধ্যারীর্ণবি�বিশষ্ট দে�ল-মাফে�ল দেথফেকা মাা�ারী দেমাাল্ড তৈতবিরী কারীারী কাাফেজ। বিদ্বামাাবি�কা নকাশা এ�ং ড্রাইং 

দেথফেকা ভারীার্ট (Solid) মাফে�ল তৈতবিরী কারীফেতও ইহীাফেকা ���হীারী কারীা হীফে� থাফেকা।

সাধ্যাারীর্ণ ফ্ল্যা�ার্ট ইফেমাজফেকা Bus-relief, stereoscopic photography এ�ং Holography-এরী মাফেতা 

আফেলাকাবির্চফে�রী দেকাৌশলগুবিলরী সাহীাফেযাঁ� একাবির্ট ভাা�যাঁটগুফেলা অবিস্তত্ব প্রা�ান কাফেরী। অন�ান� দেকাৌশলগুবিল একাবির্ট সাধ্যাারীর্ণ 

ইফেমাজফেকা রী���ল কারীফেত বিরীবিলফেফারী মাফেতা আকৃবিত �ান কাফেরী। এরীকামা একাবির্ট পদ্ধবিত হীফেলা যাঁাফেত-কাা�টফে�া�ট দেথফেকা কাার্টা 

আকৃবিতগুবিলফেকা দেজা�া বি�ফে� তৈতবিরী কারীা হী� একাবির্ট পবিজবির্টভা দেমাাল্ড। পাতলা মা�ার্ট সারীফেফাস কাাগৃফেজরী (সারীফেফাস ফাার্টল 

আর্টকাাফেনারী জন�) একার্টা ওফে�র্ট-বিপ্রা� ঐ দেমাাফেল্ডরী ওপরী দের্চফেপ ধ্যাফেরী তাফেকা আকৃবিত দে�ও�া হী� এ�ং জা�গৃা মাফেতা তাফেকা 

ধ্যাফেরী রীাখাা হী� যাঁতক্ষর্ণ পযাঁটন্ত না আকৃবিতবির্ট শুবিকাফে� যাঁা�। অন� একাবির্ট পদ্ধবিতফেত, বিপ্রা�বির্টফেকা একাবির্ট নরীমা ধ্যাাতু দেযাঁমান, সীসা� 

ফাফে�ফেলরী পাতলা পাফেতরী ওপরী র্চাপাফেনা হী� যাঁাফেকা দেপ�ন দেথফেকা র্চাপ বি�ফে� বিরীবিলফেফা পবিরীর্ণত কারীা হী�। এইস� দেকাৌশলগুবিল 

প্রাফেত�কাবির্টই প্রাা� বিনখাু�ত; সবিত�কাাফেরীরী ফাফের্টা �াল্পীর্চারী একার্টা স্বাধ্যাীনভাাফে� �া��াফেনা ঘন �স্তু উৎপা�ন কাফেরী যাঁা র্চফেল আফেস 

বিদ্বামাাবি�কা আফেলাকাবির্চফে�রী ইফেমাজ দেথফেকা।

ফাফের্টা �াল্পীর্চাফেরীরী স� দেথফেকা সকূ্ষ্ম পদ্ধবিত হীফে� আজফেকারী সবিল� ফাফের্টাগ্রাাবিফা বিসফে�মা। দেপাফের্টটর্ট �াল্পীর্চাফেরীরী দেক্ষফে� 

আর্টখাানা কা�াফেমারীারী একাবির্ট সবিন্নফে�শ ��বি�ফেকা বিঘফেরী দেফাফেল দেযাঁর্টাফেকা আফেলাবিকাত কারীা হী� র্চারীবি�কা দেথফেকা একার্টা স্ট্রাাইপ এ�ং 

শ�াফে�ারী সমাাফে�শ বি�ফে�, দেযাঁন বিজবিনসবির্ট একাবির্ট ঘনফেকারী মাা�খাাফেন আফে�। কা�াফেমারীাগুবিলফেত 35 mm সা�া-কাাফেলা বিফাল্ম ���হৃত 

হী� এ�ং একা দেসফেকাফেন্ডরীও কামা সমাফে� আর্টবির্ট �বি� দেনও�া হী� (বিভাবি�ও  কা�াফেমারীা এ�ং দের্টপ দেরীকাবি�টং অথ�া দেরীকাবি�টং �া�া 

সরীাসবিরী বিভাবি�ও প্রাফেসবিসং, এস�ও ���হীারী কারীা যাঁা�)। প্রাফেসবিসং হীফে� দেগৃফেল, দেনফেগৃবির্টভাগুবিলফেকা অপবির্টকা�াল পফেথ ��ান 

কারীা হী� এ�ং আফেলাকাসজ্জাারী বি�কৃবিতগুবিলফেকা স্ব�ংবিক্রা�ভাাফে� কাবিম্পউর্টারীফেকা দেজাগৃান দে�ও�া হী�। কাবিম্পউর্টারী এ�ারী সমাস্ত 

�ৃশ� দেথফেকা তথ� রীাশী-রী পারীস্পবিরীকা ঘনফেকারী বিনফে�টশকা তথ�গুবিলরী অনুরূপ বি��ু দেথফেকা বি�ষা�বির্টরী উপবিরীতফেলরী প্রাবিতর্টা বি��ু 

কাতখাাবিন �া�বি�কা-�ানবি�কা, উ�চু-বিনচু এ�ং দেভাতফেরী-�াইফেরী আফে� তারী তুলনা র্চালা�। এখাান দেথফেকা মাাবি�পল কাার্টাফেরীরী সফে� 

স্ব�ংবিক্রা� বিমাবিলং দেমাবিশনফে�রী (Automatic-milling machines) র্চালাফেত একারীাশ বিনফে�টশ দে�ও�া হী�। অফেনকা আঙুল 

বি�বিশষ্ট দেল� দেমাবিশনফে�রী মাফেতা, এই দেমাবিশনগুবিল নরীমা প্লাাবি�কা উপা�াফেনরী একাবির্ট �কাফেকা আকৃবিত প্রা�ান কাফেরী দেযাঁফেকাাফেনা পূ�ট 

পবিরীকাবিল্পীত আনুপাবিতকা হ্রাাস �া �ৃবিদ্ধ অনুযাঁা�ী বি�ষা�বির্টরী একাবির্ট হু�হু পুনরুৎপা�ন কাফেরী। দেশষা পুনরুৎপা�নবির্ট হীফেত পাফেরী 

বিফাবিনশ-দেকাাফের্ট�, অথ�া এর্টাফেকা ���হীারী কারীা দেযাঁফেত পাফেরী একার্টা �া�র্চ তৈতবিরী কারীারী জন� একারীাশ বি�বিভান্ন উপা�াফেনরী সফে� 

ঢালাই কারীারী কাাফেজ।১৩

নিডনি��ালা ফলো�াগ্রাানিফ: �তটমাাফেন ফাফের্টাগ্রাাবিফারী দেযাঁ প্রাযাঁুবি� বিভাজু��াল কাবিমাউবিনফেকাশফেনরী দেক্ষফে� বি�প্লা� ঘবির্টফে�ফে� এ�ং 

একা নতুন বি�গৃন্ত খাুফেল বি�ফে�ফে� তারী নামা— বি�বিজর্টাল ফাফের্টাগ্রাাবিফা। নতুন প্রাযাঁুবি� প্রার্চবিলত ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা সফে� বিনফে� হীফে� 

উফে�ফে� পবিরীর্ণত, সহীজতরী, গৃবিতশীল এ�ং কামা খারীফের্চরী। আজফেকারী বি�ফেন এই প্রাযাঁুবি� ইফেমাজ �া �বি� তৈতবিরী ও তা বিনফে� কাাজ 



                 |  165

কারীারী দেক্ষফে� প্রাকাাশনা, সাং�াবি�কাতা, বি�জ্ঞাাপফেন এ�ং বিভাজু�াল আফের্টট— হীফে� উফে�ফে� অপবিরীহীাযাঁট। সৃজনশীল প্রাকাাফেশরী 

প্রাফে�াজফেন পাফে� দেগৃফে� ফাফের্টাগ্রাাফাারী, গ্রাাবিফাকা বিশল্পীী, বি�জাইনারী ও অন�ান� দেক্ষফে� বিনযাঁু� দেলাকাজফেনরী কাাফেজরী পদ্ধবিত, 

�া��াবি�ত্ব ইত�াবি�।

প্রাবিত�বি� �া বির্চ� দ্যুই প্রাকাারী বিস্থারী বির্চ� দেযাঁখাাফেন একাবির্ট মাা� বির্চ�পফের্টরী ���হীারী এ�ং দেমাশান বির্চ� যাঁা হীফেলা একাাবিধ্যাকা 

পফের্টরী সমান্বফে� তৈতবিরী। যাঁবি�ও কাবিম্পউর্টাফেরী ���হৃত বির্চ� স�ট�াই বি�বিজর্টাল বির্চ� �া ইফেমাজ। বি�বিজর্টাল ইফেমাজ হীফেলা দে�ার্ট 

দে�াফের্টা বির্চ�াংশ �া বিপফেক্সফেলরী সমান্বফে� তৈতবিরী। বিপফেক্সল হীফেলা কাবিম্পউর্টারী বি�ফেনরী �ৃশ�মাান আফেলারী বি��ু। ঐ বিপফেক্সলসমাূহী 

কাবিম্পউর্টারী বি�ফেনরী দেরীা এ�ং কালামা �রীা�রী অ�স্থাান কাফেরী। সমাস্ত ইফেমাজ এ�ং গ্রাাবিফাক্স বিনভাটরী কাফেরী এই বিপফেক্সফেলরী উপরী, 

বিপফেক্সল কাবিম্পউর্টারী ইফেমাফেজরী বি�বিল্ডং �কা বিহীসাফে� বি�ফে�বির্চত হী�। প্রাফেত�কা বিপফেক্সল বির্চফে�রী দেকাাফেনা অংফেশরী বিনবি�টষ্ট রীং �া তারী 

বি�বিভান্ন দেশ�-এরী পবিরীর্চ� �হীন কাফেরী এ�ং এর্টা বিনভাটরী কাফেরী কাবিম্পউর্টারী দেমাফেমাাবিরী �া স্মৃৃবিত আধ্যাাফেরী তারী জন� কাতর্টা জা�গৃা 

বিনফে�টবিশত আফে� তারী উপরী।

নিডনি��ালা কাালোমূরা: গৃতানুগৃবিতকা ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা কা�াফেমারীারী (দেযাঁমান— এস-এল-আরী, বিভাউ কা�াফেমারীা, বিভাউফাাইন্ডারী 

কা�াফেমারীা ইত�াবি�) সাহীাফেযাঁ� �বি� দেতালা ও বি�বিজর্টাল কা�াফেমারীা� �বি� দেতালারী মাফেধ্যা� দেকাাফেনা তফাাত দেনই। কা�াফেমারীারী যাঁন্ত্রাংশ 

ও কাাফেজরী মাফেধ্যা�ও অফেনকা বিমাল খাু�ফেজ পাও�া যাঁা�। একামাা� তফাাত হীফেলা এখাাফেন গৃতানুগৃবিতকা কা�াফেমারীারী মাতন আফেলাকা 

সংফে��নশীল বিফাল্ম থাফেকা না— পবিরী�ফেতট থাফেকা বিসবিসবি� �া র্চাজট� কাাপ্সড্ বি�ভাাইস যাঁারী কাাজ হীফেলা— দেকাাফেনা বি�ষা� দেথফেকা 

আফেলা প্রাবিতফাবিলত হীফে� যাঁখান এরী উপরী এফেস পফে� তখান তা তৈ�দ্যু�বিতকা দেভাাফে� পবিরী�বিতটত হী�। বিসবিসবি� হীফেলা আ�ফেত 

বিসবিলকান সম্ববিলত দেসবিমা কান্ডাক্টরী প�াথট �া আফেলাকা সংফে��নশীল দেসল। এই ধ্যারীফেনরী সহীস্রাবিধ্যাকা দেসফেলরী সমান্বফে� তৈতবিরী বিগ্রা� 

কা�াফেমারীারী দেলফে�রী বিপ�ফেন অ�স্থাান কাফেরী এ�ং এই বিগ্রাফে�রী উপরী যাঁখান বি�বিভান্ন রীং প্রা�ফেল�রী আফেলা এফেস পফে� এ�ং ফাফেল 

তা সমাপবিরীমাার্ণ তৈ�দ্যু�বিতকা র্চাফেজট পবিরীর্ণত হী�। এই র্চাজট অ�ানালগৃ অ�স্থাা দেথফেকা এবি�বিস অ�ানালগৃ-টু-বি�বিজর্টাল কানভাার্টটাফেরীরী 

মাাধ্যা�ফেমা বি�বিজর্টাল বিসগৃন�াফেল পবিরী�বিতটত হী�। প্রাবিত�বি�রী তথ� সম্ববিলত এই সমাস্ত বি�বিজর্টাল �ার্টা �াইনাবিরী সংখা�া অথটাৎ 
০, ১-এরী মাাধ্যা�ফেমা প্রাকাাশ কারীা হী�। এই বি�বিজর্টাল �ার্টা কাবিম্পউর্টাফেরীরী স্মৃৃবিত আধ্যাাফেরী সংরীবিক্ষত হী�। �বি� দেতালারী উফে�ফেশ� 

যাঁখান বি�বিজর্টাল কা�াফেমারীা� সার্টারী দের্টপা হী�, বি�ষা��স্তু দেথফেকা আফেলা দেলফে�রী মাফেধ্যা� বি�ফে� বিগৃফে� দেপৌ��া� বিসবিসবি�-রী উপরী, 

বিসবিসবি� দেথফেকা তথ� এবি�বিস হীফে� কাবিম্পউর্টাফেরী �াউনফেলা� কারীা হী�। অথটাৎ তথ�সমাূহী প্রাাথবিমাকা স্মৃৃবিত আধ্যাারী অথ�া 

সাহীাযাঁ�কাারীী স্মৃৃবিত আধ্যাারী দেযাঁমান ফ্ল্যাবিপ বি�ক্স �া ফ্ল্যা�াস কাাফে�ট ভাবি�ষা�ফেত ���হীাফেরীরী প্রাফে�াজফেন সংরীবিক্ষত হী�। এইভাাফে� দেকাাফেনা 

রীকামা বিফাল্ম প্রাফেসবিসং-বিপ্রাবি�ং এ�ং ��াবিনং �া�াই কাবিম্পউর্টাফেরী বি�বিজর্টাল ইফেমাজ পাও�া যাঁা�। গৃতানুগৃবিতকা ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেত 

তৈতবিরী অ�ানালগৃ �বি� �া বি�ষা� দেথফেকা কাবিম্পউর্টাফেরী বি�বিজর্টাল ইফেমাজ দেপফেত দেগৃফেল পফেনফেরীাবির্ট বিভান্ন বিভান্ন পযাঁটাফে� বিনবি�টষ্ট কাাজ 

অবিতক্রামা কাফেরী তফে� কাবিম্পউর্টাফেরী বি�বিজর্টাল ইফেমাজ পাও�া যাঁা� বিকান্তু বি�বিজর্টাল কা�াফেমারীা� ঐ পফেনফেরীাবির্ট বিনবি�টষ্ট কাাজ �া�াই 

ও�ান দে�ফেপ কাবিম্পউর্টাফেরী বি�বিজর্টাল ইফেমাজ পাও�া যাঁা�।১৪

ইলোমূ� ফাইলা ফরমূাা�: বি�বিজর্টাল ইফেমাজফেকা কাবিম্পউর্টাফেরী সংরীক্ষর্ণ কারীফেত দেগৃফেল ইফেমাজ ফাাইল ফারীমা�াফের্টরী প্রাফে�াজন 

হী�। রীা�ারী ও দেভাক্টরী পদ্ধবিতরী উপরী বিভাবিত্ত কাফেরী নানান ফাাইল ফারীমা�ার্ট দেযাঁমান বি�আইবি�, বিরীফা, বিপএবিভা, �াফা, জীফ্, বিপক্ট 

ইত�াবি� রীা�ারী �া বি�র্টমা�াপ ফাাইল ফারীমা�ার্ট এ�ং বিপএস, ইবিপএস, �া�ল ুএম্ এক্ ইত�াবি� দেভাক্টরী ফাাইল ফারীমা�ার্ট ���হৃত 

হী�। কামাফেপ্রাসড্ ইফেমাজ ফাাইল ফারীমা�ার্ট দেযাঁমান দেজফেপও ���হৃত হীযাঁ� এই প্রাফে�াজফেন।

অ�ফেশফেষা ঐ বি�বিজর্টাল ইফেমাজ ফাাইলবির্টফেকা কাবিম্পউর্টাফেরী ইফেমাজ এবি�বির্টং সফ্টও�াফেরীরী সাহীাফেযাঁ� (দেযাঁমান এফে�া� 

ফাফের্টাশপ) প্রাফে�াজনী� পবিরী�তটন দেযাঁমান— র্চাবিহী�ামাফেতা বিপ্রা�-সাইজ, দেরীজলুশন, বিহীফে�াগ্রাামা দে�ফেখা দেলফে�ল ও কাাফে�ট কাালারী 

ও দের্টানাল কাাফেরীকাশন, বিফালর্টারী ইফেফাক্ট, দের্টক্সফের্টরী সংফেযাঁাগৃ ইত�াবি� ঘর্টান হী�। এ�ারী ভাবি�ষা�ৎ প্রাফে�াফেগৃরী কাথা দেভাফে� অথটাৎ 

ঐ বি�বিজর্টাল �বি�বির্টরী বিপ্রা� দেনও�া হীফে� না দেকাান মাাবি�বিমাবি��া প্রা�াক্ট �া ওফে��সাইর্ট তৈতবিরীফেত ���হৃত হীফে� দেসই অনুযাঁা�ী 

বিনবি�টষ্ট ফাাইল ফারীমা�াফের্ট কাবিম্পউর্টাফেরীরী স্মৃৃবিত আধ্যাাফেরী সংরীবিক্ষত হীয়।১৫ 

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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উপসংংহাার

সা�বিতকা ��রীগুবিলফেকা কাফে�কাজন বির্চ�বিশল্পীী ও সমাাফেলার্চকা ফাফের্টাগ্রাাবিফারী বি�রুফেদ্ধ একাফেযাঁাফেগৃ �ৃঢ়রূফেপ বি�লাপ 

কাফেরীফে�ন। সমাাফেলার্চকা Baudelaira আহ্বাান জাবিনফে� �ফেলফে�ন—
“Remorseless decline in artistic taste” ১৬

—যাঁা ফাফের্টাগ্রাাবিফারী উত্থাাফেনরী সফে� সম্পকাট যাঁু�। বিকান্তু, এর্টাও বি�ফেশষাভাাফে� লক্ষর্ণী� দেযাঁ, �তটমাাফেন দেসই সমাস্ত বির্চ�কারী 

ভাা�রী এ�ং অন�ান� বিশল্পীীফে�রী সংখা�া ক্রামাশ স্ফীীত হীফে� উ�ফে� যাঁা�রীা তা�ফে�রী বিশল্পীসৃবিষ্টরী দেক্ষফে� দেকাাফেনা না দেকাাফেনা ভাাফে� 

ফাফের্টাগ্রাাবিফারী ���হীারী কারীফে�ন। ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা তা�রীা হী� তা�ফে�রী বিনজস্ব বিশল্পীকাফেমাট ���হীারী কারীফে�ন, না হী� তা�রীা ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা 

একাবির্ট স্বাধ্যাীন বিপ্রা� তৈতবিরীরী মাাধ্যা�মা বিহীফেসফে� ���হীারী কাফেরীফে�ন। বিকা� ুসমাসামাবি�কা বিশল্পীীরীা অ�শ� ইফেমাজ সৃবিষ্টরী রীীবিত প্রার্ণাবিল 

বিহীফেসফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী মাূল� অথ�া গুরুত্বফেকা খাাফের্টা কাফেরী দে�খাারী বি�ফেকা ঝু�ফেকাফে�ন। আজ দেপইবি�ং ও ফাফের্টাগ্রাাবিফা পূফে�টরী তুলনা� 

অফেনকা দে�শী রীকামাভাাফে� পরীস্পফেরীরী সফে� এমানভাাফে� জবি�ফে� দেগৃফে� দেযাঁ এফে�রী পরীস্পফেরীরী দেথফেকা আলা�া কারীা অসম্ভ� রূফেপ 

প্রাবিতভাাত হীফে�।

এই বিন�ন্ধনবির্টফেত সামাবিগ্রাকা ভাাফে� মাফেনাবিনফে�শ কারীা হীফে�ফে� দেপইবি�ং-এরী উপরী ফাফের্টাগ্রাাবিফারী প্রাভাা� সম্পফেকাট এ�ং 

ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা অবিভা��বি�রী বি�বিভান্ন �াইল আফেরীা ��াপকাভাাফে� লক্ষ� কারীা দেগৃফে�, ‘তৈশবিল্পীকা’ পফেথ। অবিধ্যাকাাংশ ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা 

প্রাফের্চষ্টাগুবিল হীফে� আসফে� খাু�ই অনুকারীর্ণমাুখাী। এর্টা বি�ফেশষাভাাফে� প্রাতী�মাান O.G. Rejlender, H.P. Robinson এ�ং 

তা�ফে�রী অনুগৃামাীফে�রী ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিলরী মাফেধ্যা� ১৮৬০-রী �শকা দেথফেকা শতাব্দীীরী দেশষা পযাঁটন্ত ‘High Art’ বিপক্টাবিরী��াবিল� 

আফে�ালফেনরী মাফেধ্যা�। আফের্টট ফাফের্টাগ্রাাবিফা পরী�তটীকাাফেল প্রা�াবিহীত হীফে�ফে� ইফেমাপ্রাশবিনজম্, সবিরী��াবিলজম্, বিকাউবি�জম্ এ�ং 

একারীাশ অন�ান� আফে�ালফেনরী অনুকারীফের্ণরী মাফেধ্যা� বি�ফে� যাঁা আফেলাবির্চত হীফে�ফে� বি�বিভান্ন অধ্যা�া�গুবিলফেত। দেপই�ারীরীা �ৃশ�মাান 

জ্ঞাাফেনরী সফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী অবিভা��বি� এ�ং অ��ানফেকা বিমাবিশফে� দেতালারী দেক্ষফে� যাঁতর্টা সফাল হীফে�বি�ফেলন, প্রাকৃত অবিভা��বি�রী 

বিনজস্ব পফেথরী সফে� দেপইবি�ং-এরী প্রাভাাফে�রী সমান্ব� সাধ্যান কারীফেত অবিধ্যাকাাংশ ফাফের্টাগ্রাাফাারীরীা দেসই তুলনা� কামা সফাল হীফে� 

আসফে�ন।

আধ্যাুবিনকা আর্টট-ফামাট বিহীফেসফে� অত�াধ্যাুবিনকা ফাফের্টাগ্রাাবিফারী প্রার্চলন হীফে�ফে� সা�বিতকাতমা ��রীগুবিলফেত। এফেকা সম্ভ�পরী 

কাফেরী তুফেলফে� বিশল্পী ও বি�বিজর্টাল কাবিম্পউর্টারী প্রাযাঁুবি�রী নতুন নতুন অগ্রাগৃবিতগুবিল যাঁা প্রাকাাবিশত হীফে� আধ্যাুবিনকা ফাফের্টাগ্রাাবিফা 

ও বি�বিজর্টাল বিশফেল্পীরী একা অবিভা��বি�রূফেপ। বিশল্পীসৃবিষ্টরী দেক্ষফে� কাবিম্পউর্টারী এ�ং ��বি� প্রাফের্চষ্টারী সমান্ব� সাবিধ্যাত হীফে�, ফাফেল 

আধ্যাুবিনকা ফাফের্টাগ্রাাবিফা এ�ং র্চারুকালারী মাা�খাাফেন থাকাা সীমাানারী উত্তরীর্ণ ঘর্টফে�। হীফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফা ও কাবিম্পউর্টারীবিভাবিত্তকা 

�ৃফেশ�রী অ�তারীর্ণা। ফাফের্টাগ্রাাবিফারী পফেরী আফেস দেসই ফাফের্টাগ্রাাবিফাই— বিকান্তু এবির্ট আ�ারী ��ফেল যাঁা� পরী�তটীফেত। বি�বিজর্টাল 

ইফেমাজ উৎপা�ন আমাাফে�রী আমান্ত্রর্ণ জানা� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী ইবিতহীাসফেকা এই সমাফে�রী আফেলাফেকা দে�খা�ারী জন�। আলা�া 

আলা�া ইফেমাজগুবিলফেকা বিনফে� অবিধ্যা�াস্ত� (Surreal) একা�ীকারীফের্ণরী দেক্ষফে� নতুন উ��মা পবিরীলবিক্ষত হীফে�। কাবিম্পউর্টারীফেকা 

���হীারী কারীা হীফে�, বি�কা দেযাঁমানবির্ট ���হীারী কারীা হীফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা। দেকাাফেনা বিকা�ুফেকা প্রাবিতবিনবিধ্যাত্ব কারীারী দেক্ষফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী 

ভূবিমাকাাবির্টফেকা আক্ষবিরীকা অফেথট বি�বিজর্টাল ফাফের্টাগ্রাাবিফা সমাাপ্ত কাফেরীফে�। ফাফের্টাগ্রাাবিফা হীফে� আমাাফে�রী ইবিতহীাফেসরী প্রাবিত�বি�। 

ফাফের্টাগ্রাাবিফাকা ইফেমাফেজরী বি�বিজর্টাইফেজশন্ আমান্ত্রর্ণ জাবিনফে�ফে� মা�াফেজরী বি�পুল নতুন সম্ভ�নাগুবিলফেকা। ভাাফেলা ফাফের্টাগ্রাাফাারী 

হীফে�ন বিতবিনই বিযাঁবিন উপহীারী দে�ন বিনবি�টষ্ট বিনখাু�ত �বি�। ১৯৩০-এরী �শফেকা Walter Benjamin অনুফেশার্চনা কাফেরীবি�ফেলন 

দেযাঁ, ফাফের্টাগ্রাাবিফা বিনফেজফেকা দেযাঁফেকাাফেনা রীকামা “দের্চহীারীা বিভাবিত্তকা র্চবিরী� বিনধ্যাটারীর্ণ বি���া, রীাজনৈনবিতকাতা, তৈ�জ্ঞাাবিনকা আগ্রাহী” দেথফেকা 

উত্তফেরীাত্তরী শৃঙ্খালা দেমাার্চন কাফেরীবি�ল এ�ং র্চাইবি�ল ‘সৃজনশীল’ হীফেত।১৭ Avant garde-দে�রী তৈশবিল্পীকা রীর্ণসজ্জাারী হীাবিত�ারী 

বিহীসাফে� বিন�� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী স্থাান বিনধ্যাটাবিরীত হীফেত পাফেরী না, যাঁখান দেপৌফেন একাশ ��রী আফেগৃ Alfred Stieglitz এ�ং Paul 
Strand না�বিনকা মাাধ্যা�ফেমা বিহীসাফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী প্রাফে�াজনী�তা বি�ষাফে� একার্টা সমাীক্ষা র্চাবিলফে�বি�ফেলন। বি�বিজর্টাল আর্টট, 

উ�র-আধুুনি�ক নি�ত্রাকলো এবং আটোলোকনি�ত্রা: একনি� তুল�ো�ূলক পযাতোটোলো��ো
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বিপ��বিরী��াল মা�াজ —এফে�রীফেকা হী�ত তুলনা কারীা দেযাঁফেত পাফেরী একাবির্ট ধ্যাা�ধ্যাারী সফে�। যাঁবি�ও বি�বিজর্টাল ইফেমাজ প্রাফেসবিসং 

ত�ানীন্তন ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা অপসাবিরীত কারীফেত কাতর্টা সফাল হীফে� তা ভাবি�ষা�ৎই �লফে� দেযাঁমান হী�ত�া দেপইবি�ংফেকা অপসাবিরীত 

কারীফেত সফাল হীফে�বি�ল ত�ানীন্তন ফাফের্টাগ্রাাবিফা অথ�া বিফাল্ম দেযাঁমান অপসাবিরীত কাফেরীবি�ল ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা, আ�ারী বিভাবি�ও 

দেযাঁমান অপসাবিরীত কাফেরীবি�ল বিফাল্মফেকা ইত�াবি�। ফাফের্টাগ্রাাবিফারী বি�বিজর্টাইফেজশন্ বিন�কাই দে�া�া� একা অ�ৃশ�মাান সংখা�াবিভাবিত্তকা 

সংফেকাফেতরী (Code) মাফেধ্যা� এরী অনু�া�ফেকা—ইহীা সহীজফে�াধ্যা� একা অনু�া� দেযাঁখাাফেন শব্দী, দেলখাা এ�ং বিফাল্ম বিমাবি��াফে�রী সফে� 

এরী বিমাল পাও�া যাঁা�। ইহীা এখান বি�বিজর্টাল ভাাণ্ডাফেরীরী জগৃফেত এই স� বিমাবি��াফে�রী সফে� হীাত দেমালাফেত পাফেরী। উপযাঁু� 

ভাাফে� সবিজ্জাত একাবির্ট কাবিম্পউর্টারী এইস� দেলখাা, শব্দী, ফাফের্টাগ্রাাবিফা অথ�া বিফাফেল্মরী সংফেকাতগুবিলফেকা উদ্ধারী কারীফেত সক্ষমা। 

মাাবি�বিমাবি��া �লফেত বি�বিভান্ন বিমাবি��ারী ঐশ্বাযাঁটফেকা দে�া�া� না, বিকান্তু দে�া�া� কাবিম্পউর্টাফেরীরী মাফেধ্যা� বিনফে�টবিশত বিমাবি��ারী আ�ান-

প্রা�ানফেকা। Aziz এ�ং Cucher নাফেমারী কা�াবিলফেফাাবিনট�া বিন�াসী বিশল্পীীদ্বা� তা�ফে�রী দেপাফের্টটফের্টরী বিভাতফেরী থাকাা মাানুষাফে�রী 

জ্ঞাানহীীনতারী জগৃফেত ডু� বি�ফেত পথ কাফেরী বি�ফে�ফে�ন। Keith Cottingham কাবিম্পউর্টাফেরীরী মাফেধ্যা� ��াবিসকা�াল অঙ্কান 

দেকাৌশলগুবিল, একার্টা দেমাাফেল্ড� মাুফেখাাশ এ�ং ফাফের্টাগ্রাাফাগুবিলরী সমান্ব�সাধ্যান কাফেরী উৎপা�ন কাফেরীফে�ন যাঁমাজ অবিভা��বি�গুবিলফেকা।

এই গৃফে�ষার্ণা প�বির্টরী বি�ষা�বির্টফেকা �া�া হীফে�বি�ল দেযাঁখাাফেন ফাফের্টাগ্রাাফাারীরীা ও বিশল্পীীরীা তা�ফে�রী বিনজস্ব দেক্ষ�গুবিলফেত বি�ফেশষা 

বিকা� ুঅযাঁাবির্চত অথ�া বিনবি�টষ্ট লক্ষ� পূরীফের্ণরী জন� ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেকা ���হীারী কাফেরীবি�ফেলন দেসগুবিল ফাফের্টাগ্রাাবিফারী বি�ফেশষা বি�ফেশষা 

ধ্যাারীাগুবিলফেকা অনুশীলন কারী�ারী মাফেধ্যা� বি�ফে� দেখাা�জারী দের্চষ্টা কারীা হীফে�ফে�। এই লক্ষ�গুবিল প্রাধ্যাানত ফাফের্টাগ্রাাফাারীফে�রী দেক্ষফে� বিশল্পী 

�স্তুরী সমাতুল ইফেমাজ সৃবিষ্টরী মাফেধ্যা� ও বিশল্পীীফে�রী দেক্ষফে� আফেরীা বিনখাু�ত �াস্ত� সম্মত বির্চ� সৃবিষ্টরী দেপ্রারীর্ণা জুবিগৃফে�বি�ল। অতীফেত 

�হু ফাফের্টাগ্রাাফাারী বিশল্পীকালারী বি�বিভান্ন ইজমাগুবিলরী সফে� সমাতা দেরীফেখা ফাফের্টাগ্রাাফা সৃবিষ্টরী দেক্ষফে� তা�ফে�রী স্বাক্ষরী দেরীফেখাফে�ন, দেযাঁমান 

আধ্যাুবিনকা বি�খা�াত বিশল্পীীফে�রী কাাজগুবিলরী সফে� অতীফেতরী বিনবি�টষ্ট ইজমাগুবিলরী তুলনা র্টানা হীফে�ফে�।

গৃফে�ষাফেকারী দ্বাারীা এখাাফেন ফাফের্টাগ্রাাফা-এরী মাফেধ্যা� দেসই ‘ইজমা’-গুবিলফেকা দেখাা�জারী দের্চষ্টা কারীা হীফে�ফে�। এজন� দেযাঁ কাাজগুবিল 

ইতঃপূফে�টই সম্পাবি�ত হীফে�ফে� দেসই কাাজগুবিলরী অধ্যা��ন অত�ন্ত জরুবিরী বি�ষা� বিহীফেসফে� দে�খাা বি�ফে�ফে�। উ� এই ‘ইজমা’গুবিল 

সৃবিষ্টরী বিপ�ফেন থাকাা পদ্ধবিতগুবিলরী বি�ফে�ষার্ণও একাইভাাফে� গুরুত্বপূর্ণট বি�ষা� বিহীফেসফে� দে�খাা বি�ফে�ফে�। দেযাঁমান, আর্টট ফাফের্টাগ্রাাবিফারী 

দেক্ষফে� একাবির্ট ন�নতাবিত্ত্বকা বি�ষা�বির্টরী প্রাবিত স�টাফেপক্ষা গুরুত্ব আফেরীাবিপত হীফে�ফে�।

Man Ray বি�শ্বাাস কারীফেতন দেযাঁ, দেপইবি�ং ও ফাফের্টাগ্রাাবিফা দ্যুবির্ট সম্পূর্ণট আলা�া মাাধ্যা�মা। বি�জ্ঞাান ও প্রাযাঁুবি� সংক্রাান্ত দেযাঁ 

বি�ষা�গুবিল ফাফের্টাগ্রাাবিফারী মাফেধ্যা� সংযাঁু� হীফে�ফে� দেসগুবিল হীফেলা—কা�াফেমারীারী ���হীারী দেকাৌশল, বি�ষা� ও স্থাান বিন�টার্চন, সবি�কা 

সমাফে�রী ���হীারী, বিনবি�টষ্ট আফেলারী ���হীারী, ষাট্ দেন�ারী জন� সবি�কা মাুহীূতট ও প্রাফে�াগৃফেকাৌশলগৃত বি�বিভান্ন রী���ল।১৮

দেগৃার্টা পৃবিথ�ীজুফে� আজ ফাফের্টাগ্রাাবিফারী ���হীারী প্রাবিতবি�ফেনরী কামাটকাাফেণ্ডরী মাফেধ্যা� ��াপকাভাাফে� সম্পৃ� হীফে�ফে�। এরী মাফেধ্যা� 

রীফে�ফে� বির্চবিকাৎসাবি�জ্ঞাান সংক্রাান্ত দেরীবি�ওগ্রাাবিফা, মাহীাকাাশ গৃফে�ষার্ণা সংক্রাান্ত ফাফের্টাগ্রাাবিফা, মা�াফেক্রাা ও মাাইফেক্রাা ফাফের্টাগ্রাাবিফা, 

ইন�াফেরী� ফাফের্টাগ্রাাবিফা এ�ং এ�া�াও আফেরীা বি�বিভান্ন দেক্ষফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী ���হীারী। শফেখারী ফাফের্টাগ্রাাফাারীফে�রী তৈশবিল্পীকা ফাফের্টাগ্রাাবিফা 

ও দেপশা�ারী ফাফের্টাগ্রাাফাারীফে�রী পরীীক্ষা-বিনরীীক্ষামাূলকা ফাফের্টাগ্রাাবিফা উভাযাঁ�ই আজ প্রা�শটনীরী অ� বিহীফেসফে� দে�খাা বি�ফে�ফে�।

বিকান্তু বিশল্পী বিহীফেসফে� ফাফের্টাগ্রাাবিফারী অংশগ্রাহীর্ণ স�টাফেপক্ষা গুরুত্বপূর্ণট বি�ষা� বিহীফেসফে� উফে� এফেসফে� বি�বিশষ্ট বিব্রবির্টশ বিশল্পী 

ঐবিতহীাবিসকা Aaron Scharf –এরী কাথা�…
“The Camera also gave pictures of more statistical relevance; the exact shapes of natural 

forms were clearly defined, often over a great depth of field... The images in each case were 
interested with objectivity, with that cherished, impersonal truthfulness for which a great 
number of artists had so long sought.” ১৯ 
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ফাফের্টাগ্রাাবিফারী উদ্ভাা�ফেনরী ফাফেল বিশফেল্পীরী দ্যুবিন�ারী একা �� রীকাফেমারী পবিরী�তটন ঘফের্ট যাঁা�। উভা� মাাধ্যা�ফেমাই এফেকা অপফেরীরী 

দ্বাারীা প্রাভাাবি�ত হী�। বিশল্পীীরীা দেযাঁমান ফাফের্টাগ্রাাবিফারী শবি� ও ক্ষমাতাফেকা বিশফেল্পী কাাফেজ লাগৃাফেলন, দেতমান ভাাফে� ফাফের্টাগ্রাাফাারীরীাও 

তা�ফে�রী ফাফের্টাগ্রাাবিফাফেত ‘আবির্টটবি�কা ইফেফাক্ট’ আনফেত সফের্চষ্ট বি�ফেলন। আরী এরী ফালস্বরূপ আবিশরী �শফেকারী পরী দেথফেকা দে�খাা দেযাঁফেত 

লাগৃফেলা দেগৃার্টা একার্টা ফাফের্টাগ্রাাবিফাই একাকা বিশল্পী �স্তুরূফেপ দে�খাা বি�ফে�।
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